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AHSKID एप कैसे डाउनलोड करें? 

 

विकल्प 1 : अपने मोबाइल ब्राउज़र पर diksha.gov.in/app टाइप करें। 
विकल्प 2 : Google Play Store में DIKSHA NCTE ढ ूंढ़े एिूं डाउनलोड बटन 
पर   tap करें। 

मोबाइल पर QR कोड का उपयोग कर डडजिटल विषय िस्तु कैसे प्राप्त करें 

DIKSHA को लाूंच करें —> App की समस्त अनमुतत को स्िीकार करें—> उपयोगकताा Profile का 
चयन करें 

 

डसे्कटॉप पर QR Code का उपयोग कर डडजिटल विषय -िस्तु तक कैसे पहुुँचें 

 
1- QR Code के नीचे 6 अंक  ंका Alpha 

Numeric Code दिया गया है। 

 
ब्राउजर में diksha. gov.in/cg टाइप करें । 

 
सचच बार पर  6 दिदजट का QR 

CODE टाइप करें । 
   

प्राप्त दिषय-िसु्त की सूची से चाही गई दिषय-िसु्त 
पर क्लिक करें ।  

राज्य शकै्षिक अनसुिंधान और प्रशशिण पाररषद छत्तीसगढ़, रायपरु 

ननिःशुल्क वितरण  ेतु 

 

 
  

पाठ्यपुस्तक में QR Code 

क  Scan करने के दिए 
म बाइि में QR Code tap 

करें । 

म बाइि क  QR Code पर 
केक्लित करें । 

सफि Scan के पश्चात QR 

Code से दिंक की गई 
सूची उपिब्ध ह गी 
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आमखु 

राष्रीय पाठ्यचयाा की रुपरेखा हमें बताती है कक शशक्षार्थी के स्क ली िीिन और स्क ल के बाहरी 

िीिन में अूंतराल नहीूं होना चादहए। ककताब और ककताब के बाहर की दतुनयाूं आपस में गुुँर्थी हुई होनी 

चादहए। आशा है कक यह कदम राष्रीय शशक्षा नीतत (1986) में िर्णात बाल केजन्रत शशक्षा व्यिस्र्था की ददशा 

में काफी द र तक ले िायेगा। इसी आलोक में निीन पाठ्यक्रम के आधार पर विकशसत इस पुस्तक के विकास 

में इस बात का भी ध्यान रखा गया है कक “शशक्षा का मतलब छत्तीसगढ़ के स्क ली शशक्षार्र्थायों को इतना 

सक्षम बना देना है कक ि ेअपने िीिन का सही-सही अर्था समझ सकें , अपनी समस्त योनयताओूं का समुर्चत 

विकास कर सकें , अपने िीिन का मकसद तय कर सकें  और उसे प्राप्त करने हेतु यर्थासूंभि सार्थाक और 

प्रभािी प्रयास कर सकें  तर्था इस बात को भी समझ सकें  कक समाि के द सरे व्यजतत को भी ऐसा करने का 

प णा अर्धकार प्राप्त है।” 

इस पुस्तक में ककशोरिय के शशक्षार्र्थायों की कल्पना शजतत के विकास, उनकी गततविर्धयों की 

सिृनशीलता, उनके सिाल करने और सार्थ-सार्थ शमलकर उत्तर खोिने के मौशलक अर्धकार के समुर्चत 

सूंरक्षण और उसे रचनात्मक ददशा देने की कोशशश की गई है। तनश्चय ही इसमें शशक्षार्र्थायों के सार्थ-सार्थ 

शशक्षकों के भी गहरे लगाि के सार्थ उतनी ही भ शमका अपेक्षक्षत है। शशक्षार्र्थायों के प्रतत सूंिेदनशीलता और 

समानानुभ तत के सार्थ उन्हें पुस्तक में गहरी सकक्रय सहभार्गता बरतनी होगी और इकाई पररचय, लेखकितृ्त, 

म ल पाठ, और उसके सार्थ सूंलनन विविध आयाम से तनशमात प्रश्नों के सन्दभा में समुर्चत िागरूकता की 

दरकार स्िाभाविक है। हर पाठ के सार्थ अनेक तरह के अभ्यास हैं जिनसे शशक्षार्र्थायों की पाठ पर पकड़ तो 

बनेगी ही, सार्थ ही उनके भीतर व्यापक जिज्ञासा भाि को प्रोत्साहन शमलेगा। 

इस पुस्तक की पररकल्पना में अनेक महत्िप णा बातों का ध्यान रखा गया है। भाषा और सादहत्य 

के ढरे में बुँधे घेरों  को सकारात्मक स्तर पर तोड़ने और िहृत्तर अनुभि क्षेत्रों को उनसे िोड़ने के सार्थ-सार्थ 

िैविध्य प णा पाठ शृूंखला को उबाऊ होने से बचाने का प्रयत्न ककया गया है। पाठ बोर्झल न हों और सामतयक 

िीिन सन्दभों से िुड़कर शशक्षार्र्थायों के शलए रोचक बन िाएुँ ताकक शशक्षार्थी उत्सुकता और आनन्द के सार्थ, 

तनाि रदहत तरीके से उन्हें पढ़त ेहुए विविध िानकारी प्राप्त करें और िानकारी का ज्ञान के सिृन में उपयोग 

कर सकें । इस प्रयत्न की सफलता इस बात पर भी तनभार करती है कक स्क ल शशक्षार्र्थायों को कल्पनाशील ि 

रचनात्मक गततविर्धयों और सिालों की मदद से सीखने और सीखने के दौरान अपने अनुभिों पर विचार के 

अिसर ककतनी सहिता से  उपलब्ध करा पात ेहैं। 
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इस पाठ्îपुस्तक पर काम करत े हुए इस तथ्य को बार-बार ध्यान में रखा गया है कक शशक्षा के 

तमाम पहलुओूं ि अनुभिों से ककनारा करत ेहुए पाठ्यपुस्तक को परीक्षा का एकमात्र आधार बनाने की प्रितृत 
से बाहर तनकलने की िरूरत है। पाठगत अभ्यासों की विविधता (प्रश्नों, प्रितृतयों) से गुिरत ेहुए इसे महस स 
ककया िा सकता है सार्थ ही इस प्रयास को भी बल ददया िा सकता है कक ककसी भी सिृन और पहल को 
आकार देने के शलए िरूरी है कक हम शशक्षार्थी को सीखने की हर प्रकक्रया में सकक्रय भागीदार मानें और उसे 
प्रोत्सादहत करें। 

कक्षा 10 के छात्रों की उम्र उनकी रचनात्मकता, क्षमता एिूं रुर्च को ध्यान में रखत ेहुए यह प्रयास 
ककया गया है कक इसके माध्यम से िे विविध सादहजत्यक विधाओूं की विशेषताओूं से पररर्चत हों और उनमें 
स्िाध्याय की प्रिवृत्त भी विकशसत हो। यह भी प्रयत्न ककया गया है कक िो सादहजत्यक विधाएुँ निीूं कक्षा की 
पाठ्îपुस्तक में सजममशलत नहीूं हो पाई हैं, िे इस पुस्तक में आ िाएुँ। इस दृजष्ट से इस पुस्तक में कविता, 
िीिनी, तनबूंध, आत्मकर्था, व्यूंनय, रेखार्चत्र और लघुकर्था को स्र्थान ददया गया है। इनके अध्ययन से अपेक्षा 
की िाती है कक शशक्षार्थी इन विविध विधाओूं की शैलीगत और भािगत विशेषताओूं से पररर्चत होने के सार्थ-
सार्थ पररिार, समाि और साूंस्कृततक पररिेश की पषृ्ठभ शम पर रर्चत रचनाओूं से भी पररर्चत हो सकें गे। 
इन पाठों द्िारा मुख्य रूप से यह भी अपेक्षा है कक ये पाठ शशक्षार्र्थायों को रुर्चकर लगेगी और उनमें स्िाध्याय 
की प्रिवृत्त बढ़ाने के सार्थ-सार्थ विशभन्न िीिन म ल्यों के प्रतत समझ भी उत्पन्न कर सकेगी। प्रत्येक पाठ के 
अूंत में विविध स्िरूप में बोध-प्रश्न भी ददए गए हैं। इन प्रश्नों के माध्यम से न केिल शशक्षार्र्थायों के बोध 
का म ल्याूंकन हो सकेगा बजल्क पाठ में तनदहत विविध शैक्षर्णक बबूंद ुभी उभरकर सामने आ सकें गे। 

इस पुस्तक के तनमााण में चयन और प्रस्तुतत दोनों ही स्तरों पर यह कोशशश रही है कक दहूंदी भाषा-
सादहत्य की शशक्षा अम ता न रह कर विद्यार्थी के िीिन, रुर्च और अनुभि सूंसार का दहस्सा बन सकें । यह 
पुस्तक युिािस्र्था की दहलीि पर कदम रखत ेिीिन के हर क्षेत्र में आगे बढ़ने की सूंभािनाएुँ तलाश रहे 
ककशोर विद्यार्र्थायों के शलए बनाई गई है। हमारा प्रयास है कक भाषा-सादहत्य की यह पुस्तक सूंभािनाएुँ 
तलाशत ेशशक्षार्र्थायों के शलए सोच-विचार, विमशा और अशभव्यजतत का पुख्ता आधार तैयार करने में मदद 
करे। 

स्क ल शशक्षा विभाग एिूं राज्य शैक्षक्षक अनुसूंधान और प्रशशक्षण पररषद्, छ.ग. द्िारा शशक्षकों एिूं 
विद्यार्र्थायों में दक्षता सूंिधान हेतु अततररतत पाठ्य सूंसाधन उपलब्ध कराने की दृजष्ट से Energized Text 

Books एक अशभनि प्रयास है, जिसे ऑन लाईन एिूं ऑफ लाईन (डाउनलोड करने के उपराूंत) उपयोग ककया 
िा सकता है। ETBs का प्रमुख उद्देश्य पाठ्यिस्तु के अततररतत ऑडडयो-िीडडयो, एनीमेशन फॉरमेट में 
अर्धगम सामग्री, सूंबूंर्धत अभ्यास, प्रश्न एिूं शशक्षकों के शलए सूंदभा सामग्री प्रदान करना है। 

पुस्तक में पाठ के आरमभ के सार्थ ही रचनाकारों का सूंक्षक्षप्त पररचय भी ददया गया है, ताकक 
शशक्षार्थी रुर्च लें तर्था उनकी अन्य रचनाएुँ खोिकर पढ़ सकें  और रचनाकार के बारे में भी िानकारी हाशसल 
कर सकें । आशा है शशक्षार्र्थायों की भावषक तर्था सादहजत्यक रुर्चयों के विकास की दृजष्ट से यह पुस्तक उपयोगी 
शसद्ध होगी। शशक्षार्थी, पुस्तक और अध्यापक के बीच एक सूंिादात्मक ररश्ता कायम हो, पुस्तक इस ददशा 
में एक प्रयास है। यह प्रयास तनरूंतर बेहतर होता रहे इसके शलए आपकी प्रततकक्रया एिूं सुझाि अपेक्षक्षत हैं। 
 

सूंचालक 
राज्य शैक्षक्षक अनुसूंधान और प्रशशक्षण पररषद 

छत्तीसगढ़, रायपुर 
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प्रकृनत ि पयाािरण 

1  

 आपने पाठ्यपुस्तक में प्रकृनत ि पयाािरण की इकाई का अध्ययन ककया था। इस इकाई में कोशशश 

की गई थी कक  म पयाािरण के सिंरिण की हदशा में सोचना शुरू करें और उस िेत्र में अपनी भूशमका भी 

सुननक्चचत करें। इस िषा प्रकृनत ि पयाािरण में सक्ममशलत अध्यायों का प्रमुख उद्देचय प्रकृनत के सौन्दया की 

सरा ना ि सौन्दया बोध विकशसत करना  ै। 

 चिंद्रग ना से लौटती बेर कविता में कवि ने चिंद्रग ना नामक स्थान से लौटत ेसमय खेतों में चना, 

सरसों ि अलसी की ल ल ाती फसल ि आस-पास की प्राकृनतक सुिंदरता पर मुग्ध  ोकर उसका िणान ककया 

 ै। इस िणान की खाशसयत य   ै कक इसमें प्राकृनतक दृचय का मानिीकरण  ुआ  ै। जन साधारण के जीिन 

की ग री और व्यापक सिंिेदना उनकी कविताओिं में मुखररत  ुआ  ै। शमट्टी की सुगिंध ि शमट्टी के प्रनत 

अस्था के स्िर कविता में यत्र-तत्र बबखरे पड़ े ैं।  

 नमादा का उद्गम अमरकण्टक  में छत्तीसगढ़-मध्य प्रदेश के सीमािती इलाके में फैले सतपुड़ा-विन्ध्य 

के पिात प्रदेश में ले जाता  ै। लेख में नमादा के उद्गम िेत्र ि उससे जुड़ी दन्त कथा को बड़ी खूबसूरती के 

साथ स ज भाषा में वपरोया गया  ै।  

 प्रकृनत के प्रनत नागाजुान के हृदय में विशेष आकषाण विद्यमान था। बादल को निरत ेदेखा  ै कविता 

में उन् ोंने प्रकृनत के अनुपम सौन्दया का िणान ककया  ै। बादल का निरनाप्रिासी पक्षियों का आगमन , कीड़-े

मकोड़ ेचुनत े िंस आहद के माध्यम से प्रकृनत का सूक्ष्म चचत्रण इस कविता में  ुआ  ै।   

 

 

 

 

 

: नमा उद्गम: अमरकिं पाठ 1.3: बाको निरत ेदेखा  ै को निरते  1.1: चिंद्रग ना से लौटती बेर 

पाठ 1.2: नमादा का उद्गम: अमरकिं टक 

 

 

 

इ 

का 
ई 
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पाठ - 1.1 

चन्द्रग ना से लौटती बेर 
        

 केदारनाथ अग्रिाल 

 

जीिन पररचय 

 केदारनाथ अग्रिाल का जन्म उत्तर प्रदेश के बााँदा क्जले के कमाशसन गााँि में सन ्1911 में  ुआ। 
पेशे से िकील र े केदारनाथ का तत्कालीन साह क्त्यक आिंदोलनों से ग रा जुड़ाि र ा। ये प्रगनतिादी धारा के 
प्रमुख कवि माने जाते  ैं। जनसामान्य का सिंिषा और प्रकृनत सौंदया उनकी कविताओिं का मुख्य विषय र ा 
 ै। नीिंद के बादल, युग की गिंगा, फूल न ीिं रिंग बोलत े ैं, पिंख और पतिार तथा क े केदार खरी-खरी आहद 
उनकी प्रमुख काव्य-कृनतयााँ  ै। उन् ें सोवियत लैंड ने रू पुरस्कार और साह त्य अकादमी पुरस्कार से सममाननत 
ककया गया। 

 देख आया चिंद्रग ना! 

 देखता  ूाँ दृचय अब मैं 

 मेड़ पर इस खेत की बैठा अकेला। 

 एक बीत ेके बराबर 

 य   रा हठिंगना चना, 

 बााँधे मुरैठा शीश पर 

 छोटे गुलाबी फूल का,  

 सज कर खड़ा  ै। 

 पास  ी शमल कर उगी  ै 

 बीच में अलसी  ठीली, 

 दे  की पतली, कमर की  ै लचीली,  

 नील फूले फूल को शसर पर चढ़ा कर 

 क  र ी  ैं, जो छुए य ,  

 दूाँ हृदय का दान उसको। 

 और सरसों की न पूछो - 

  ो गयी सब से सयानी, 
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  ाथ  पीले  कर  शलये   ैं, 
 ब्या -मिंडप में पधारी  
 फाग गाता मास फागुन, 
 आ गया  ै आज जैसे। 
 देखता  ूाँ मैं स्ियिंिर  ो र ा  ै, 
 प्रकृनत का अनुराग - अिंचल ह ल र ा  ै 
 इस वि ाथ पीले कर शलये  ैं 
 ब्या -मिंडप में पधारी  
 फाग गाता मास फागुन, 
 आ गया  ै आज जैसे। 
 देखता  ूाँ मैं स्ियिंिर  ो र ा  ै, 
 प्रकृनत का अनुराग - अिंचल ह ल र ा  ै 
 इस विजन में, 
 दरू व्यापाररक नगर से 

 पे्रम की वप्रय भूशम उपजाऊ अचधक  ै। 
 और पैरों के तले  ै एक पोखर, 
 उठ र ीिं इसमें ल ररयााँ, 
 नील तल में जो उगी  ै िास भूरी 
 ले र ी ि  भी ल ररयााँ। 
 एक चााँदी का बड़ा-सा गोल खमभा 
 आाँख को  ै चकमकाता। 
  ैं कई पत्थर ककनारे 
 पी र े चुपचाप पानी,  

 प्यास जाने कब बुझगेी! 
 चुप खड़ा बगुला डुबाए टािंग जल में, 
 देखत े ी मीन चिंचल 

 ध्यान-ननद्रा त्यागता  ै, 
 चट दबाकर चोंच में 
 नीच ेगले के डालता  ै! 

 एक काले माथे िाली चतुर चचड़ड़या  
 चिेत पिंखों के झपाटे मार फौरन 

 टूट पड़ती  ै भरे जल के हृदय पर, 
 एक उजली चटुल मछली 
 चोंच पीली में दबा कर 
 दरू उड़ती  ै गगन में! 
 औ य ीिं से - 

 भूशम ऊाँ ची  ै ज ााँ से -  

 रेल की पटरी गई  ै। 
       टे्रन का टाइम न ीिं  ै।जन में, 
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 दरू व्यापाररक नगर से 

  

मैं य ााँ स्िच्छन्द  ूाँ, 

जाना न ीिं  ै। 

चचत्रकूट की अनगढ़ चौड़ी 

कम ऊाँ ची-ऊाँ ची प ाड़ड़यााँ 

दरू हदशाओिं तक फैली  ैं। 

बााँझ भूशम पर 

इधर-उधर रीिंिा के पेड़ 

कााँटेदार कुरूप खड़ े ैं। 

सुन पड़ता  ै 

मीठा-मीठा रस टपकाता 

सुग्गे का स्िर 

टें टें टें टें ; 

सुन पड़ता  ै 

िनस्थली का हृदय चीरता, 

उठता-चगरता, 

सारस का स्िर 

हटरटों-हटरटों; 

मन  ोता  ै - 

उड़ जाऊाँ  मैं 

पर फैलाए सारस के सिंग 

ज ााँ जुगुल जोड़ी र ती  ै 

 रे खेत में, 

सच्ची पे्रम-क ानी सुन लूाँ 

चुप्पे-चुप्पे। 

 

 

 

बीत ेके बराबर - एक बशलश्त का नाप (लगभग 22.5 से.मी). ; मुरैठा - पगडी ; अनुराग - स्नेह , पे्रम;वििन 
- तनिान ; अनगढ़ - प्राकृततक ; चूंरगहना - एक गाुँि का नाम ; अलसी - एक ततलहन का पौधा ;फाग - होली 

के मौसम में गाया िाने िाला लोकगीत; चकमकाता - चतर्धयाता , चकाचतध पैदा करता; चटुल - चतुर , 
चालाक; िुगुल - युगल , दो; रीूंिा - एक पेड़ िो बब ल  के िैसा होता है; हठीली - जिद्दी।   

शब्दार्था 
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अभ्यास 
पाठ से 
1. अलसी के मनोभािों का िणान कीजिए? 
2. वििन ककसी व्यापाररक नगर से तयों शे्रष्ठ है? 
3. काले मारे्थिाली र्चडड़या ककस तरह से मछली पकड़ती है? 
4. ’’बाुँधे मुरैठा शीश पर’’ इस पूंजतत के माध्यम से कवि तया कहना चाहता है? 
5. ’’देखता ह ुँ मैं स्ियूंिर हो रहा है, प्रकृतत का अनुराग अूंचल दहल रहा है।’’इन पूंजततयों में  
 प्रकृतत के ककस दृश्य की ओर सूंकेत ककया गया है। 
6. पे्रम की वप्रय भ शम को अर्धक उपिाऊ तयों बताया गया है? 
7. तनमनाूंककत पूंजततयों के भािार्था शलर्खए- 
 )क( एक चाुँदी का बड़ा-सा गोल खूंभा 
  आुँख को है चकमकाता। 
 )ख( सुन पड़ता है 
  िनस्र्थली का हृदय चीरता 
  उठता-र्गरता 
  सारस का स्िर। 
 

पाठ से आगे 
1. अपने आस-पास के ककसी प्राकृततक स्र्थल का िणान कीजिए, जिसके दृश्य आपको इस पाठ को पढ़तसेमय 

याद आ िात ेहैं। 
2. एक कोलाहल भरे, घनी आबादी िाले नगर तर्था शाूंत ग्रामीण अूंचल की तुलना कीजिए और बताइए 

ककदोनों में कौन-कौन सी बातें आपको पसूंद हैं और कौन-कौन सी नापसूंद। अपनी पसूंदगी और 
नापसूंदगीका कारण भी शलखत ेहुए इसे एक ताशलका के माध्यम से दशााइए। 

3. ’बगुला’ समाि के ककस िगा का प्रतीक है और उनकी ककन विशेषताओूं को रेखाूंककत करता है? आिके 
समाि में यह उदाहरण ककतना प्रासूंर्गक है? 
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भाषा के बारे में 
 

1. प्रकृतत का अनुराग - अूंचल दहल रहा है, िो मानिीकरण का उदाहरण है। मानिीकरण  

अलूंकार- िहाुँ िड़ िस्तुओूं या प्रकृतत पर माननीय चषे्टाओूं का आरोप ककया िाता हैं  

िहाुँ मानिीकरण अलूंकार होता है। पाठ से मानिीकरणअलूंकार के ऐसे ही अन्य उदाहरण  

शलर्खए। 
2.  पाठ में ’हरा दठगना चना’, ’हठीली अलसी’, ’चतुर र्चडड़या’ आदद विशेषणयुतत शब्दों   

का प्रयोग ककया गयाहै। इसी प्रकार आप अपने आस-पास के कुछ पौधों, पक्षक्षयों, फलों या  

िीि-िन्तुओूं को ककस तरह केविशेषणों के सार्थ प्रस्तुत करना चाहेंगे। ऐसे दस उदाहरण  

दीजिए। 
 

 
 

 
 
1.  प्रकृतत के सुूंदर र्चत्रण की अन्य कविताओूं का सूंकलन कर पदढ़ए और कक्षा में सुनाइए। 
2. ककसी प्राकृततक स्र्थल के भ्रमण को याद करत ेहुए एक लेख तैयार कीजिए और उसे कक्षा 

में सुनाइए। 
3. कवि शमशेर बहादरु शसूंह द्िारा शलर्खत कविता को पढ़ें और सुबह के िो दृश्य आपके मन में  

   आए, उनके र्चत्र बनाएुँ। 
 

 
 

प्रातः नभ र्था बहुत नीला शूंख िैसे 
भोर का नभ 

राख से लीपा हुआ चौका 
)अभी गीला पड़ा है( 

बहुत काली शसल िरा-से लाल केसर से 
कक िैसे धुल गयी हो 

स्लेट पर या लाल खडड़या चाक 
मल दी हो ककसी ने 

नील िल में या ककसी की 
गौर र्झलशमल देह 
िैसे दहल रही हो। 

और... 
िाद  ट टता है इस उषा का अब 

स योदय हो रहा है। 
 

प्रायोिना काया 

उषा 
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पाठ - 1.2 
 

           

      

               नमादा का उद्ग्गम: अमरकिं टक 
      डॉ. श्रीराम परर ार 
िीिन पररचय 

 
डॉ. श्रीराम पररहार का िन्म मध्यप्रदेष के खण्डिा जिले के फेफररया गाुँि में सन ्1952 में हुआ। 

शशक्षा के क्षेत्र में आपने पी.एच.डी. एिूं डी. शलट की उपार्ध प्राप्त की है। समप्रतत- प्राचायामाखनलाल चतुिेदी 
शासकीयस्नातकोत्तर कन्या महाविद्यालय, खण्डिा में कायारत हैं। राष्रीय दहन्दी सेिी सहस्राब्दी सममान, 
सारस्ित सममान,दहमालय कला एिूं सादहत्य इत्यादद अनेक सममान से आपको सममातनत ककया गया है। 
मुख्य कृततयाुँ - ’आुँच अलाि की’, ’अूंधेरे में उममीद’, ’ध प का अिसाद’, ’बिे तो िूंषी, ग ुँिे तो शूंख’, ’दठठले 
पल पुँखुरी’, ’रसिूंती बोलो तो, ’झरत ेफ ल हरशसूंगार के’, हूंसा कहो पुरातन बात’, ’बोली का इततहास’, ’भय 
के बीच भरोसा’, ’चौकस रहना है’; ’कहे िग शसूंगा; ’रचनात्मकता और उत्तरपरूंपरा; ’सूंस्कृतत सशललानमादा’; 
’तनमाड़ी सादहत्य का इततहास, ’परमपरा का पुराख्यान’।      

         
 

मध्यप्रदेश सूंस्कृत अकादमी के आमूंत्रण परइस बार 

अमरकूं टक की सारस्ित यात्रा का सुयोनय बना। अमरकूं टक 

तो पहले भी िाना हुआ र्था, पर इस बार  ’’आषाढ़स्य प्रर्थम 

ददिसे’’ के प िा दो ददन का आयोिन यहाुँ र्था। आकाश में 

मेघ तघर-तघर कर झर रहे रे्थ। प्रकृतत नहा रही र्थी। िनस्पतत 

की आुँखों में सपने िाग रहे रे्थ। आम्रिनों की कोककल का 

स्िर उस िषाा में गीला हो रहा र्था। िह स्िर िड़-चतेन में 

नेह-छोह की ब ुँद-ब ुँद भर रहा र्था। इन ब ुँदों के उत्सि में 

रस-रस अमरकूं टक को देखना तनसगा तनदहत चैतन्य से 

साक्षात्कार करना है। प्रकृतत के उत्सि में स्ियूं को उल्लास 

की फुहार बना देना है। पथृ्िी के महामूंच पर अपने व्यजततत्त्ि की लघुत्तम इकाई के अर्था खोिना है। 

 हम लोग सुबह-सुबह पेण्रारोड पहुुँच।े मेरे शमत्र उदयपुर विश्िविद्यालय के प्राकृत विभाग के विद्िान 

प्राध्यापक भी इतफेाक से यहाुँ शमल गये िो इसी आयोिन में शाशमल होने िा रहे रे्थ।पानी बरस रहा र्था। 

हम पेण्रारोड़ से अमरकूं टक के शलए रिाना होत ेहैं। पेण्रारोड से अमरकूं टक का रास्ता सघन िन प्रान्त से 

होकर िाता  
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ह|ै आरण्यक सूंसार में बरसत ेपानी में गुिरना अच्छा लग रहा र्था। बादल, सरई के ऊुँ च-ेऊुँ च ेपेड़ों 
की फुनर्गयों पर रूकते, बात करते, बतरस से अरण्यािली को आरा करत ेऔर आगे बढ़ िात ेहैं। अमरकूं टक 
पहाड़ का शशखर बहुत द र से ददखायी देने लगता है। वि ूंध्य और सतपुड़ा का यह समिेत विग्रह बड़ा सुदशान 
और मनोहारी है। इसे मेकल कहत ेहै। मेकल पिात की ही दाईं भुिा वि ूंध्याचल और बाईं सतपुड़ा है। इन 
दोनों पिातों के बीच नमादातननाददत और प्रिादहत है। वि ूंध्य और सतपुड़ा से बनी अुँिुरी में नमादा का िल 
लहर-लहर है। इस पिात कामस्तक प िा तक फैला है। यह अपनी 
विराटता से समप णा भारत को प िा से पजश्चम तक हरापन और 
प्राकृततकता ददये हुए है। 

 द र से दृजष्ट पड़ती है कक कोई रित-धार आकाशसे झर 
रही है। चारों तरफ हरा-भरा िानस्पततक सूंसारहै। एक पिात 
अपनी अचलता और विश्िास में समदृ्ध है।ऊपर आसमान में 
बादलों की तछयातछतौली और धमाचौकड़ी मची है। बादल 
असमान ही बरस रहा है। और एक मोटी िलधार ऊपर से नीचे 
र्गरत ेददखायी दे तो लगता है धरतीकी प्रार्थानाएुँ फलिती होने 
लगी हैं। यह धारा सोन की है।यह अमरकूं टक का प िी भाग है 
िो पेण्रारोड से आतसेमय ददखायी देता है। शहडोल या िबलपुर-डडण्डोरी मागा से अमरकूं टक पहुुँचने पर हमें 
इसके पजश्चम भाग केप्राकृततक सूंसार को देखने का सुख शमलता है। सोन नद है। सोनमुड़ा से तनकलकर 
यह प िा में चला िाता है। गूंगाकी सभी सहायक नददयों से आगे िाकर यह गूंगा में शमलता है। सोन के 
िल के द्िारा अमरकूं टक अपनीिलाूंिशल स या को और प िा के समुर को देता है। नमादा के िल-प्रिाह के 
माध्यम से यह अपनी आदराूंिशल पजश्चम के समुर को देता है। दोनों ही दशा में और ददशा में इसके 
आसपास की िमीन नम होती है। यह िमीन का गीलापन कई-कई िीिन की धड़कनों को पानी के रूंग दे 
रहा है। 

ककतनी ही आड़ी-ततरछी सड़क से चलत ेहुए अमरकूं टक पहुुँच।े सोन की यह झार इस मागा के हर 
कोणसे ददखायी देती है। आुँख सरई के पेड़ों की गाढ़ी हररयाली पर अटकती है। िन की सघनता पर आश्िस्त 
होतीहै। कफर सोन के सममोहन में फुँ स िाती है। लमबा घाट चढ़ने पर हम अचानक स्ियूं को अमरकूं टक 
के एकदम साजन्नध्य में पात ेहैं। सोन आुँखों से ओझल हो िाता है। बाररश रूक गयी है। अमरकूं टक की 
समतल और रतताभछवि से रूबरू होत ेआगे बढ़त ेहैं। छोटी सी,बबल्कुल छोटी नदी को पतली धार के रूप 
में छोटे-से पुल द्िारा पारकरत ेहैं। तनगाह ककनारे लगे बोडा पर अटक िाती है- शलखा है ’’नमादा’’। इतनी 
छोटी, इतनी पतली! यहाुँ बहतेहुए इसशलए ददख रही है कक बरसात का मौसम है। अमरकूं टक का द सरा ही 
रूप सामने आता है। कुछ मकानहैं। मूंददर हैं। सूंतों के आश्रम हैं। कायाालय हैं। तनमाणााधीन िैन मूंददर है। 
िन-िीिन है। िनिाशसयों का तनद्ािन्द्ि िीिन है। टोकतनयों में िामुन लेकर िनिासी मदहलाएुँ बैठी हैं। 
पके आम के ढेर-के-ढेर हैं। एक अिब शाूंततहै। कुछ शमठाई की,चाय की दकुानें हैं। नाररयल, प्रसाद, माला, 
कूं ठी की कई दकुानें हैं। लोग गरीब हैं। नमादा उन्हें सूंभाले हुए है। अमर के कण्ठ से तनकसती िलधार के 
ककनारे भयानक समय में बेखबर होकर िी रहे हैं। 
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बस स्टैण्ड से प िा में दकुानों कीगली से चलत ेहुए आगे िाने पर एकिल कुण्ड है। यह नमादा का 
उद्गमस्र्थल है। कुण्ड नयारह कोणीय है। 
स्िच्छऔर शीतल िल लहरा रहा है। कुण्डके 
चारों ओर आसपास 20 मूंददर बने हुएहैं। कुण्ड 
पतका बना है। कुण्ड विशालहै। कुण्ड के चारों 
ओर पतकी समतलिगह बना दी गयी है। 
मुख्य द्िार भीविशाल है। कुण्ड के आसपास 
बने मूंददरमूंझौले आकार के हैं। कुण्ड के प िा 
कीतरफ एक छोटा सा मूंददर है जिसमें 
शशिप्रततजष्ठत हैं। अमरेश्िर के कण्ठ से 
हीनमादा तनकली है। यह कुण्ड ही नमादा का 
आददम स्रोत है। िल शशि के कण्ठ से 
तनकलकर कुण्ड में एकबत्रतहोता रहता है। 
कुण्ड के बाद नमादा भ शमगत होकर 5-6 

ककलोमीटर द र पजश्चम में कवपलधारा के पास 
प्रकट होतीहै। नमादा कुण्ड में डुबकी लगाकर 
तन-मन का ताप शमन करने का पुण्य शलया िा सकता है। मूंददरों मेंप िन-अचान, आरती-िूंदन िैसा ही है, 
िैसा प्रायः नमादा तट के अन्य मूंददरों में होता है। नमादा कुण्ड का िलऔर उसका सुखदायी स्िरूप इस 
स्र्थान को एक महानदी की नैसर्गाक और ददव्य िन्म स्र्थली होने का गौरि देताहै। यहाुँ से रेिा आसमुर 
पजश्चम की ओर बहती चली िाती है।  

 रेिा मन में शोण के विरह का ताप शलये हुए पजश्चम की ओर बह तनकलती है। उसकी गतत में ताप 
है और स्िभाि में शीतलता है। एक लोक कर्था है- शोण और नमादा की प्रणय कर्था। िुदहला नामक नमादा 
की सखी ने सब गड़बड़ कर ददया। नमादा िुदहला को द तत बनाकर अपना प्रणय सूंदेश शोणभर के पास 
भेिती है। िुदहला शोण के व्यजततत्ि पर मुनध हो िाती है। िह नमादा का रूप लेकर सोन का िरण कर 
लेती है। यह बात नमादा को पता चलती है तो िह मारे क्रोध के उल्टे पाुँि लौटकर पजश्चम की ओर िेगिती 
होकर चल पड़ती है। चट्टानों को तोड़ती, पहाड़ों को ककनारे करती, उछलती, उत्ताल तरूंगों से रि करती िह 
बहती ही चली िाती है। पीछे मुड़कर कफर नहीूं देखती। उधर सोन )शोण( को इस रहस्य का पता चलता है 
तो िह भी विरह सूंतप्त होकर अमरकूं टक के उच्च शशखर से छलाूंग लगा लेता है। प िा की ओर विरह-

विधुर मन शलये बह तनकलता है। बहता ही चला िाता है। कुछ द र िाकर िुदहला उसे मना लेती है। उसमें 
शमल िाती है। उसमें समा िाती है। लेककन नमादा और सोन दो पे्रमी दो विपरीत ददशाओूं में बह तनकलत े
हैं। धरती की करूणा विगशलत होकर नमादा और सोन के स्िरूप में अिस्र बह रही है। 
 माई की बर्गया सोन और नमादा की बाल-सलुभ क्रीड़ाओूं की भ शम रही है। िह ऋवष माका ण्डेय की 
तपोभ शम भी रही है। आम्र तर्था सरई के पेड़ों के आुँगन में यह बगीचा हैं। गुलबकािली के फ लों में यहाुँ 
नमादा और सोन का पे्रम अभी भी र्खला हुआ है। माई की बर्गया में छोटा-सा िलकुण्ड है। गुलबकािली 
का क्षेत्र भी बहुत र्थोड़ा रह गया है। एक साधु यहाुँ कुदटया में रहत ेहैं। तीर्था याबत्रयों की आुँखों में गुलबकािली 
का अका  डालकर आुँखों की उमस द र करत ेहैं। दृजष्ट का धुूंधलका छाुँटते हैं। लगता है नमादा  और सोन 
का प्रणय 
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गुलबकािली के फ लों के माध्यम से िगत की दृजष्ट की तपन अभी तक हर रहा है। िीिन का ताप 
तो दोनों अपने-अपने िल से शशमत कर ही रहे हैं। धरती के स खे ककनारों नदीयों को हुँसी बाुँट रहे हैं। 
उत्सि लुटा रहे हैं। िुदहला के मन की खोट और सोन से उसका वििाह होने की खबर लगते ही नमादा माई 
की बर्गया में भ शमगत होकर पजश्चम ददशा में िाकर दो-तीन ककलोमीटर बाद सतह पर आती है। कवपल 
धारा के पास िल का सोता ददखायी देता है। 
 यह प्रसूंग मानिीय सूंदभा शलये हुए है। लोक ने कोकहीूं मानिीय और कहीूं दैिी गुणों से मूंडडत ककया 
है। यह लोक की मानिीय दृजष्ट और व्यिहार के प्रकृतत तक फैलाि का सुफल है। परन्तु तटस्र्थ रूप से 
देखने पर भी अनुमान लगाया िा सकता है कक माई की बर्गया से पुरातन समय में िलस्रोत बहता रहा 
होगा। िह िल धारा ही ितामान नमादा कुण्ड तक आती होगी। और कफर पजश्चम ददशा में आगे बढ़कर 
बहती चली गयी होगी।समय के पररितान और अमरकूं टक की िानस्पततक समपदा विरल होने से इस स्रोत 
में भी अन्तर आया। माई की बर्गया से लेकर नमादा कुण्ड तक की धारा स ख गयी। नमादा कुण्ड से आगे 
दो तीन ककलोमीटर तक भी यही जस्र्थतत रही होगी। नमादा कुण्ड से अमरकूं टक का एक शशखर और आसपास 
की भ शम ऊुँ ची है। उसी का िल तनरन्तर नमादा कुण्ड में आता है। अमरकूं टक ने अपनी आत्मा से नमादा 
को िन्म ददया है और उसके प्राणों के रस से नमादा में अनादद काल से, प्रलयकाल से िल-िीिन तनःसतृ 
हो रहा है। अमरकण्टक ने नमादा को िन्म देकर भारत को िरदान ददया है। यह अमरेश्िर शशि की 
अमरकण्टक के माध्यम से धरती को शमली कृपा है। शशि-कन्या नमादा िल के रूप में अमतृ धार हैं। 
 सोनमुड़ा सोन का उद्गम है। यहाुँ भी एक छोटा-सा पतका कुण्ड बना ददया है। पहले नहीूं र्था। कुण्ड 
से पतली िल-धारा तनकलकर बह रही है और पिात के ऊपर से बहकर आती हुई मोटी िल-धार में शमलकर 
सोन को नद का स्िरूप देती है। र्थोड़ी द र िाकर सैकड़ों फीट नीच ेर्गरकर िकृ्षों में अदृश्य-सी हो िाती है। 
यह सोन पर पहला प्रपात है। यही प्रपात द र-द र से ददखायी देता है। सोनमुड़ा के कुण्ड में श्रद्धालुिनों 
द्िारा डाले गये शसतके पड़ ेहैं। सोन अमरकण्टक का गिा है। 
 इसी तरह नमादा के उद्गम स्र्थल पर बना िल-कुण्ड भी बहुत पहले पतका नहीूं र्था। अपने गाुँि में 
बड़-ेब ढ़ों से और पररक्रमािाशसयों से सुना है कक अमरकण्टक में माई रेिा बाुँस के शभड़ ेमें से तनकली हैं। 
बड़ा हुआ, यहाुँ आया तो ऐसा कुछ नहीूं। बाुँस के शभड़ ेसे तनकलने िाली बात अभी भी जिज्ञासा बनी है। 
लगता है यहाुँ तब आमदरफ्त नहीूं रही होगी। प्रकृतत अपने तनसगा पर बार-बार तनहाल होकर गिा करती 
रही होगी। सीमेण्ट और कूं करीट से नददयों के उद्गमों की घेरा बन्दी शुरू नहीूं हुई होगी, तब बहुत पहले 
बाुँस के शभड़ ेयहाुँ रहे होंगे। उनमें से नमादा का िलस्रोत तनकलता रहा होगा। बाुँस के शभड़ों का साफ करके 
कुण्ड का तनमााण हुआ हो या प्राकृततक जस्र्थततयों के बदलने और बाुँस िनों के कटने से बाुँस का शभड़ा 
समाप्त हो गया हो। िो भी हो अमरकण्टक के घर िन्म लेकर नमादा ने सजृष्ट को सोहर गाने का अिसर 
िरूर ददया है। नमादा िीिन उत्स का चरम और अमर फल है। 
 नमादा कुण्ड से लगभग 6 ककलोमीटर द र कवपल ऋवष की तपस्या भ शम है। नमादा यहाुँ लगभग 150 

फीट ऊपर से र्गरती है। यह नमादा पर पहला प्रपात है। ककतनी अद्भुत बात है कक अमरकण्टक के प िा 
और पजश्चम में सोन तर्था नमादा दोनों ही हैं। कवपल धारा से आगे नमादा पत्र्थरों पर बबछलती हुई आगे 
बढ़ती है। र्थोड़ी द र पर ही द ध धारा है। यहाुँ पर नमादा अनेक धाराओूं में बुँटकर पत्र्थरों पर से बहती है। 
ऊपर से नीच ेकी ओर तिे 
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 बहती है। उसके कारण पानी दरु्धया हो िाता है। यहाुँ से ही नमादा का िल खमभात की खाड़ी तक 
द ध ही माना िाता है। िनमानस नमादा को माुँ मानता है और उसके पानी को द ध की तरह पीकर ही 
पोवषत और िीवित है। द ध धारा के बाद तनिान और सघन िनप्रान्त से नमादा की यात्रा आरमभ होती है। 
कवपल धारा के पास ऊपर बैठी िामुन बेचती िनिासी स्त्री से मैं प छता ह ुँ कक अभी तो िषाा का मौसम है, 
इसशलए यहाुँ नमादा में पानी है। प्रपात में पानी र्गर रहा है। तया गमी में यहाुँ नमादा स ख िाती हैं? उस 
स्त्री का सहि उत्तर र्था - ’नमादा कैसे स ख सकती है बाब । नमादा स ख िायेगी तो हम लोग कैसे बच सकें गे? 
नमादा स ख िायेगी, तो सूंस्कृतत स ख िायेगी। धरती का रस स ख िायेगा। प्रकृतत का स्िाशभमान खतम 
हो िायेगा। नमादा अनिरत और अविराम प्रिाहमान है, इसशलए सूंस्कृतत िीवित है। मनुष्य गततमय है। 
लेककन कवपल धारा के पास के आकाश मागा से तार पर लटक-लटक कर राशलयों में अमरकण्टक से खतनि 
)एल्य मीतनयम( बाल्को को िा रहा है। अमरकण्टक को खोखला ककया िा रहा है। नमादा और सोन के 
उद्गम पर यह अवििेकप णा और अूंधा प्रहार है। 

अमरकण्ठी नमादा का यह क्षेत्र देिाूंेे और मनुिों, शमर्थकों और लोककर्थाओूं, ऋवषयों और ितामान 
के रचनाकारों को अपने सन्दभो में समाये हुए है। काशलदास ने इसे आम्रक ट कहा है। ककसी समय में यह 
सम चा पिात आम्र तरूओूं से आच्छाददत रहा होगा। इस समय तो आम के पेड़ यहाुँ विरले ही हैं। सोनमुड़ा 
और माई की बर्गया के पास कुछ घने आम के िकृ्ष अिश्य बच ेहैं। पर यह अिश्य है कक यहाुँ के िूंगलों 
में आम आि भी िूंगल-िूंगल पाये िात ेहैं। यह क्रम प िोतर में सरगुिा जिले के िनों तक और पजश्चम 
में सतपुड़ा की रानी पचमढ़ी तक चला आया है। बादलों का िो रूप अमरकूं टक में देखा, िह अद्भुत र्था। 
िषाा सुबह से ही र्थम गयी र्थी। चार बिे के आसपास देखत-ेदेखत ेअुँधेरा सा छा गया । एकदम घना-घना 
धुुँआ-धुुँआ सा तैरने लगा है। नरम और आरा रूपहले बादलों की चादर ने सम च ेिन, पिात और सबको ढुँक 
शलया। बादल हमारे पास आ गये हैं। बबस्तर पर, कमरे में, सब िगह फैल गये हैं। एक स्पशशात अनुभि 
समपन्न ककन्तु पकड़ में न आने िाली अनुभ तत का तैरता सूंसार हमारे आसपास र्था। हम कमरों में, दालानों 
में होत ेहुए भी बादलों के समन्दर में तैरत ेहुए धरती पर चल रहे रे्थ। िीिन में ऐसा पारदशी और रोशमल 
बादल-अनुभि पहली बार हुआ। घनश्याम हमारे पास रे्थ। लेककन पकड़ से बाहर रे्थ। घनश्याम कहाुँ, कब, 
ककसकी पकड़ में सहि आ पाये हैं ? सुबह होत ेही मौसम साफ र्था। अमरकूं टक स्नान कर तनसगा की 
अभ्यर्थाना में तनरत-सा खड़ा र्था। उसकी अुँिुरी का िल नमादा बनकर बह रहा है। 

शब्दाथा 
 

प्रपात - झरना; ननसगा - प्रकृतत/स्िरूप चैतन्य - सकक्रयता;नननाहदत - आिाज़करतीहुई; रतताभ - 
लालकणिाली; ननद्ािन्द्ि - मुजश्कलरदहत; सन्तप्त - दःुखी; अजस्र - अनिरत/तनरन्तर; ननिःसतृ - 
उत्पन्नहोना; आमदरफ्त - आना-िाना; बााँसकाशभड़ा - बाुँसकाझाड़ीसम ह; रोशमल - रोएुँदार; अभ्यथाना - 
तनिेदनकरना। 
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अभ्यास 

 

पाठ से 

 

1 वि ूंध्य और सतपुड़ा को लेखक ने ककस रूप में र्चबत्रत ककया है? 

2 िनिाशसयों का िीिन कैसा होता है? 
3 अमरेश्िर के कूं ठ से ही नमादा तनकली है- यह पूंजतत ककस सूंदभा में कही गई है? 
4 अमरकूं टक ने अपनी आत्मा से नमादा को िन्म ददया है पाठ के अनुसार स्पष्ट कीजिए? 
5 तनमनाूंककत का आशय स्पष्ट कीजिए- 

 ¼d½ द र से दृजष्ट पड़ती है कक कोई रितधार आकाश से झर रही है। चारों तरफ हरा- भरा 
िानस्पततक सूंसार है। एक तरफ अपनी अचलता और विश्िास में समदृ्ध है] ऊपर आसमानमें 
बादलों की तछया तछतौली और धमाचौकड़ी मची है। 

 ¼[k½ अमरकूं ठी नमादाका यह क्षेत्र देिों और मनु िों, शमर्थकों और लोककर्थाओूं ऋवषयों और 
ितामान के 

 रचनाकारों को अपने सूंदभो में समाए हुए है। काशलदास ने इसे आम्रक ट कहा है। 

    6    नमादा स ख िायेगी तो हम लोग कैसे बच सकें गे? 

1  िनिासी स्त्री द्िारा ये बात तयों कही गयी?  

 दटप्पणी शलर्खए-- 

 (क) सोनमुड़ा (ख) आम्रक ट (ग) मेकल (घ) माईकीबर्गया 

पाठ से आगे   

1.   नमादा नदी लोगों के िीिन को कैसे खुशहाल बनाती है? 

2.   ’’नमादा का उद्गम: अमरकूं टक’’ पाठ में िर्णात नैसर्गाक सतदया को अपने शब्दों में व्यतत कीजिए। 

3.   ’’अमरकूं टक ने नमादा को िन्म देकर भारत को िरदान ददया है।’’ ऐसा तयों कहा गया है? विचार 
शलर्खए।  

4. अवििेकप णा ि अूंधाधुूंध खनन से अमरकूं टक क्षेत्र के प्राकृततक पयाािरण को ककस प्रकार का 
नुकसान हो रहा है? िानकारी िुटाकर शलर्खए? 
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1 पाठ में कई िगह गुणिाचक विशेषणों का प्रयोग 
ककया गया है- 

िैसे -बादल सरई के ऊुँ चे-ऊुँ च े पेड़ों की फुनर्गयों पर रहत े अमरकूं टक की 
समतल और रतताभ छवि से रूबरू होत ेआगे बढ़त ेहैं। 
पूंजतत में ’ऊुँ च-ेऊुँ चे’ शब्द पेड़ों का गुण बता रहा है तर्था ’रतताभ’ शब्द छवि की विशेषता बता रहा 
है। इस प्रकार पाठ में आए विशेषणों को ढ ुँढकर शलर्खए )िो शब्द ककसी व्यजतत या िस्तु के गुण, 
दोष आदद का बोध कराए, गुणिाचक विशेषण कहलाता है(। 

      2. ककसी प्राकृततक स्र्थल की विशषेताओूं को बतात ेहुए अपने शमत्र को पत्र शलर्खए। 

3. इन िातयों को ध्यान से पदढ़ए- 

 )क( अमरकूं टक तो पहले भी िाना हुआ र्था। 
 )ख( िह भी विरह सन्तप्त होकर अमरकूं टक के उच्च शशखर से छलाूंग लगा लेता है। 
 )ग( अमरेश्िर के कूं ठ से ही नमादा तनकली है। 

 उपयुातत तीनों िातयों में प्रयुतत होनेिाले अव्यय ’तो’, ’भी’ एिूं ’ ी’ शब्द िातय में जिन शब्दों के 
बाद लगत ेहैं     उनके अर्था में विशेष प्रकार का बल ला देत ेहैं। इन शब्दों को ’’तनपात’’ कहा िाता 
है। 
’तो’, ’भी’ एिूं ’ही’ शब्दों का प्रयोग करत ेहुए दो-दो िातय बनाइए और प्रत्येक के बारे में यह भी 
स्पष्ट कीजिए कक ककन विशेष अर्थों में उनका प्रयोग होता है।  

 

प्रायोिना काया 
1. पाठ में शोण एिूं नमादा की लोक कर्था का उल्लेख है। ऐसी ही अन्य नददयों से सूंबूंर्धत 

लोक कर्थाओूं को पता कीजिए एिूं अपने शशक्षक से चचाा कीजिए 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

भाषा के बारे में 
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    पाठ – 1.3 
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दहन्दी और मैर्र्थली के प्रमुख लेखक ि कवि नागािुान का िन्म 30 ि न 1911 को मधुबनी, बबहार 
के सतलखा गाुँि में हुआ। उनका असली नाम िैद्यनार्थ शमश्र र्था परूंतु दहूंदी सादहत्य में उन्होंने नागािुान 
तर्था मैर्र्थली में ’यात्री’ उपनाम से रचनाएुँ कीूं। खेततहर पररिेष में पले-बढ़े नागािुान की आरूंशभक वषक्षा 
सूंस्कृत में हुई तर्था आगे उन्होंने स्िाध्याय पद्धतत से ही वषक्षा प णा की। उन्होंने लगभग सभी विधाओूं में 
शलखा। उन्होंने एक दिान कविता सूंग्रह, दो खण्ड काव्य तर्था छः से अर्धक उपन्यास शलखे। इनमें से कविता 
सूंग्रह- अपने खेत में, युगधारा, सतरूंगे पूंखों िाली, तालाब की मछशलयाुँ, रत्नगभा, उपन्यास- रततनार्थ की 
चाची, बलचनमा, नयी पौध, कुूं भीपाक आदद मैर्र्थली रचनाएुँ- र्चत्रा, पत्रहीन ननन गाछ )कविता सूंग्रह(, पारो, 
नितुररया )उपन्यास( आदद प्रमुख रही हैं। इसके अलािा बाल सादहत्य ि बाूंनला रचनाएुँ भी काफ़ी चर्चात हैं। 
1965 में उन्हें सादहत्य अकादमी पुरस्कार से सममातनत ककया गया। 5 निमबर 1998 को उनकी मृत्यु हो 
गई। 

 
 
 
 

अमल धिलर्गरर के शशखरों पर 

बादल को तघरत ेदेखा है। 

छोटे-छोटे मोती िैसे 

उसके शीतल तुदहन कणों को 

मानसरोिर के उन स्िर्णाम 

कमलों पर र्गरत ेदेखा है 

बादल को तघरत ेदेखा है। 

 

छोटी-बड़ी कई झीलें हैं 

उनके श्यामल-नील सशलल में 

               समतल देशों से आ-आकर 

              पािस की ऊमस से आकुल 

 

 

जीिनपररचय 
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तततत-मधुर बबसतूंतु खोिते 

     हूंसों को ततरत ेदेखा है 

बादल को तघरत ेदेखा है। 

ऋतु बसूंत का सुप्रभात र्था 

मूंद-मूंद र्था अतनल बह रहा 

बालारूण की मदृ ुककरणें र्थीूं 

अगल-बगल स्िणााभ शशखर रे्थ 

एक-द सरे से विरदहत हो 

अलग-अलग रहकर ही जिनको 

सारी रात बबतानी होती 

तनशाकाल के र्चर-अशभशावपत 

बेबस उन चकिा-चकई का 

बूंद हुआ क्रूं दन, कफर उनमें 

उस महान सरिर के तीरे 

शैिालों की हरी दरी पर 

प्रणय कलह तछड़त ेदेखा है 

बादल को तघरत ेदेखा है। 

 

दगुाम बफाानी घाटी में 

शत-सहस्त्र फुट ऊुँ चाई पर 

अलख नाशभ से उठने िाले 

तनि के ही उन्मादक पररमल 

                            के पीछे धावित हो-होकर 

                           तरल-तरूण कस्त री मगृ को 

  अपने पर र्चढ़त ेदेखा है। 

बादल को तघरत ेदेखा है। 
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अमल - तनमाल; धिल - श्िेत; शशखर - चोटी;तुह न - ओस; बालारूण - ऊगताहुआस रि;              
चयामल - कृष्णिणा; नीलसशलल - नीलेरूंगकापानी; बबसतिंतु - कीड़-ेमकोड़े; मदृ ु - कोमल;            
विरह त - विरहसेपीडड़त;अशभशावपत - जिसेशापशमलाहो; क्रिं दन - दःुखभरारूदन; दगुाम - 
िहाुँकदठनाईसेपहुुँचािाए; अलख - जिसेदेखानािासके; पररमल - खुशब , सुगूंध। 

 

 

अभ्यास 

 

 
 

 

अभ्यास 
 
  
1. मानसरोिर के कमल को स्िर्णाम कमल कहने का तया आशय है? 
2. ’बादल को तघरत ेदेखा है’ कविता के प्रकृतत र्चत्रण को अपने शब्दों में शलर्खए। 
3. कवि चकिा-चकई द्िारा ककन मनोभािों को कविता में बताना चाहत ेहैं? 
4. कवि ने कस्त री मगृ का उल्लेख ककस सूंदभा में ककया है? 
5. भाि स्पष्ट कीजिए- 
 (क) ऋतु बसूंत का सुप्रभात र्था 
  मूंद-मूंद र्था अतनल बह रहा 
  बालारूण की मदृ ुककरणें र्थी 
  अगल-बगल स्िणााभ शशखर रे्थ 
 (ख) दगुाम बफाानी घाटी में 
  शत-सहस्त्र फुट ऊुँ चाई पर 
  अलख नाशभ से उठने िाले 
  तनि के ही उन्मादक पररमल 

 पाठ से आगे 
1. ’बादल को तघरत ेदेखा है’ कविता में ऊगत ेहुए स या और उस समय के 

प्राकृततक दृश्य का र्चत्रण हुआ है। उसी प्रकार अस्त होत े स या के 
सूंध्याकालीन दृश्य पर सम ह में बैठकर चार-छः पूंजततयों की कविता 
रचना कीजिए।1.  

 
 

शब्दाथा 

पाठ से 
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2. यहाुँ स याकाूंत बत्रपाठी ’तनराला’ िी की कविता ’सर्ख िसूंत आया’ का कुछ अूंश ददया िा रहा है। बसूंत 
ऋतु में प्रकृतत ककस प्रकार का रूप धारण करती है? पूंजततयों के आधार पर उसके सतदया का िणान 
कीजिए।  
 

सर्ख िसूंत आया 
भरा हषा िन के मन 
निोत्कषा छाया। 

ककसलय-िसना नििय-लततका 
शमली मधुर वप्रय-उर तरू-पततका 

मधुप-िनृ्द बन्दी 
वपक स्िर नभ सरसाया। 

लता-मुकुल-हार-गन्ध-भार भर 
िही पिन बूंद मन्द मन्दतर 

िागी नयनों में िन- 
यौिन की माया। 

 
 

3. कविता में प्रिासी पक्षक्षयों का उल्लेख ककया गया है। पता कीजिए मौसम के ककस बदलाि 
के कारण प्रततिषा प्रिासी पक्षी अनुक ल िलिायु के शलए द र देश से आत ेहैं? सार्थ ही यह ज्ञात 
कीजिए कक भारत में प्रिासी पक्षी कहाुँ-कहाुँ से आत ेहैं ककतने समय तक ठहरत ेहैं और कब लौटते 
हैं? 
 
 
1. अतनल, अनल िैसे युनम शब्द, शु्रतत समशभन्नार्थाक शब्द कहलात ेहैं। ऐसे ही सुनने में 
समान परूंतु शभन्न अर्था िाले कुछ युनम शब्द ददए िा रहे हैं:-  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

भाषा विस्तार 

अूंश - दहस्सा अशभराम- सुन्दर 

अूंस–कूं धा अविराम - लगातार 

अपेक्षा - इच्छा  

उपेक्षा - तनरादर  
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आप भी ऐसे युनम शब्द खोंिें एिूं उसके अर्था पता करें। 
2. कविता में ’अमल’, ’समतल’, ’सुप्रभात’, ’अशभशावपत’, ’दगुाम’, ’उन्मादक’ आदद शब्द आये हैं। 
 (क)    उपयुातत शब्दों में तनदहत उपसगों को अलग कीजिए यर्था - अ $ मल। 
 (ख) इन उपसगों के योग (मेल) से बने पाुँच-पाुँच अन्य शब्दों को शलर्खए। 
 
 

प्रायोजना-काया 
1. विद्यालय के पुस्तकालय से प्रकृतत-र्चत्रण की अन्य शे्रष्ठ कविताओूं का सूंकलन कीजिए और 

कविताओूं में तनदहत प्रकृतत के सतदया को अपने शब्दों में व्यतत कीजिए। 
2. माखन लाल चतुिेदी की कविता- ’द बों के दरबार में’ में प्रकृतत के मनोरम दृश्यों का बख बी र्चत्रण 

हुआ है। इसे भी पदढ़ये। 
 

                तया आकाश उतर आया है 
                द बों के दरबार में 

                नीली भ शम हरी हो आई 
इस ककरणों के ज्िार में 
तया देखे तरूओूं को उनके 

फ ल लाल अूंगारे हैं, 
 

िन के विज़न शभखारी ने 
िसुधा में हार्थ पसारे हैं 
नतशा उतर गया है, बेलों 
की अलमस्त ििानी का 

युद्ध ठना, मोती की लडड़यों से 
द बों के पानी का! 

 
 

तुम न नतृ्य कर उठो मय री 
द बों की हररयाली पर 

हूंस तरस खाएुँ उस मुतता 
बोने िाले माली पर 

ऊुँ चाई यों कफसल पड़ी हैं 
नीचाई के प्यार में 

तया आकाश उतर आया है 
द बों के दरबार में? 
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बालवििा   ननषधे अचधननयम 
 

बालवििाह पर रोक लगाने हेतु 1929 में एक अर्धतनयम पाररत हुआ र्था जिसे शारिा एतट’ के नाम 

से िाना िाता है। यह अर्धतनयम प्रभािी हीूं हुआ अतः 1978 में इसमें सूंषोधन ककया गया,इसी 
संश दित अर्धतनयम को‘शारिा' बाल वििाह तनरोधक अर्धतनयम के नाम से िाता है। 2006 में 
एक बार कफर प िा के अर्धतनयमों से अर्धक प्रभािशीि बाल वििाह तनषेध अर्धतनयम बना िो 01 

निमबर 2007 में लाग  हुआ। यह अर्धतनयम बालवििाह को सख्ती से प्रततबूंर्धत करता है। इस 

अर्धतनयम के अनुसार वििाह के शलए लड़की की उम्र 18 िषा तर्था लड़के की उम्र 21 िषा से कम न 

हो। तनयम की अिहेलना होने की जस्र्थतत में कठोरकायािाही का प्रािधान है। इतना ही नहीूं बाल 

वििाह होने की जस्र्थतत में सूंबूंर्धत(बच्चा/बच्ची)ियस्क होने के दो साल के अूंदरअपनी इच्छा से 

अपने बाल वििाह को अिैद्य घोवषत कर सकता है, ककन्तु यह कान न इस्लाम धमाािलजमबयों पर 
लाग  नहीूं होता। ऐसा मानना है कक बाल वििाह ककसी बच्च ेको अच्छे स्िास्थ्य, पोषण और दशक्षा 

के अर्धकार से िूंर्चत करता है,सार्थ ही कम उम्र में वििाह से िड़के और लड़ककयाुँ दोनों पर शारीररक 

बौद्र्धकमनो िैज्ञातनक और भािनात्मक प्रभाि पड़ता है,व्यजततत्ि काविकास से ही ढ़ग से नहीूं हो 
पाता। कम उम्र में वििाह के कारण लड़ककयों को दहूंसा, दवु्यािहार और उत्पीड़पन का सामना करना 
पड़ता है। 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
            

           
           
           
  

 

 
 



21 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
इकाई 2: समसामनयक मदु्दे 
 
 
पाठ 2.1: मैं  मजदरू   ूाँ 
पाठ 2.2: जनतिंत्र का जन्म 
पाठ 2.3: अपनी-अपनी बीमारी 
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2     समसामनयक मदु्दे 
 

 

हमारे आस-पा ससामाजिक रािनैततक क्षेत्र के ऐसे कई समसामतयक मुद्दे हैं जिन पर हमें पढ़ने ,विचार 

विमशाकर ने और एक चतेना विकशसत करन ेकी आिश्यकता है। हम रोिमराा में ऐसे विषयों से रूबरू होत ेरहत ेहैं और 

कई बार हम उनकी ओर सचते रूप से ध्यान नहीूं देत ेहैं या कई बार हमारे पास िह निररयाभी नहीूं होता है दजनके 

माध्यम से उनका विश्लेषण कर पाएुँ। इस इकाई में यह प्रयास ककया गया है कक विद्यार्र्थायों में िहन िररया ि 

समालोचनात्मक दृजष्ट विकशसत हो जिससे ि ेसामाजिक- रािनैततक यर्थार्था को समझ पाएुँ। 

मैं मजदर  ूाँ एक विचारात्मक लेख है जिस में लेखक ने मिद र िगा की कहानी को आत्मकर्थात्मक शैली में शलखा है 

और यह बताने का प्रयास ककया है कक इस दतुनया के ितामान स्िरुप तक विकशसत होने की यात्रा में मिद र िगा की 

महत्त्िप णा भ शमका रही है लेककन मिद रों की अपनी जिन्दगी पहले की तरह आि भी अभाि ग्रस्त है। राष्रकवि 

रामधारी शसूंह ‘ददनकर’ की कविता िनतूंत्र का िन्म 1950 में सूंविधान लाग होने के समय शलखी गई र्थी। यह कविता 

आमिन में तनदहत शजतत से हमारा पररचय करिाती है और आम िनता के हार्थ में शासन स त्र सतप देनेका आह्िान 

करती है। 

अपनी अपनी बीमारी हररशूंकर परसाई िी की व्यूंनय रचना है। इस रचना में समाि में लोगों के अलग अलग 

प्रकार के व्यिहार कोउिागर करन ेका प्रयास हुआ है। समाि में ऐसे लोग भी हैं िो िास्तविक दखुों से दखुी हैं, लेककन 

ऐसे लोग भी हैं िो समपन्नता से उपिे दखुों या यह कहें कक और अर्धक की लालसा से दखुी हैं और चाहत ेहैं कक द सरे 

अपने िास्तविक दखुों को भ लकर उनके छद्म दखुों में दखुी हों। 

 

 

 

 

 

 

 

 

इ 

का 

ई 
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पाठ - 2.1 

मैं मजदरू  ूाँ 
 

 

 

 

डॉ. भगित शरण उपाध्याय 

  

 

 

        डॉ. भगित शरण उपाध्याय का िन्म सन ्1910 में उत्तर प्रदेश, के बशलया जिले में उजियारपुर नामक 
स्र्थान पर हुआ। इन्होंने सूंस्कृत, दहन्दी सादहत्य, इततहास, सूंस्कृतत एिूं पुरातत्ि का गहन अध्ययन ककया। 
दहन्दी-सादहत्य के लशलत तनबूंधकारों में उनका स्र्थान महत्त्िप णा और विशशष्ट है। आपने बनारस दहन्द  
विश्िविद्यालय की शोध पबत्रका का सूंपादन ककया तर्था दहन्दी विश्िकोश सूंपादक मूंडल के सदस्य भी रहे। 
ये मारीशस में भारत के रािद त भी रहे। भारतीय सूंस्कृतत पर देश-विदेश में ददए गए इनके व्याख्यान र्चर-
सूंग्रहणीय हैं। इनकी भाषा शैली तत्सम ् शब्दों से युतत सादहजत्यक खड़ी बोली है। आपने वििेचनात्मक 
भािुकताप णा, र्चत्रात्मक भाषा का प्रयोग तर्था कहीूं-कहीूं रेखार्चत्र शैली का प्रयोग ककया है। विश्ि सादहत्य की 
रूपरेखा, सादहत्य और कला, कालीदास का भारत, कादमबरी, ठ ूंठा आम, बुद्ध िैभि, सागर की लहरों पर, इततहास 
साक्षी है आदद इनकी प्रमुख रचनाएुँ हैं।   

 

मैं मिद र ह ुँ, िीिनबद्ध श्रम शजतत की इकाई। 

 मैं मेहनतकश मिद र ह ुँ। आदमी के बनैलेपन से लेकर आि की शशष्ट सभ्यता तक की सीदढ़यों पर 
मेरे हर्थौड़ ेकी चोट है। िमाने ने करिट ली है पर मैंने कभी िमीन से पीठ नहीूं लगाई, सुस्ताने के शलए 
कभी फािड़ ेनहीूं दटकाये। मेरे बाि  पर ज़माना दटका है, घुटनों पर अलकस दम तोड़ती है। मेरे कूं धों पर 
भ मूंडल का भार है, उसे उठाने िाले एटलस के सार्थ पर मैं िो ह ुँ कक कभी गरदन नहीूं मोड़ता, कूं धे नहीूं 
डालता, उन्हें कभी बदलता तक नहीूं। 

 कूं धे डाल द ुँ तो गिब हो िाए, दतुनया लड़खड़ाकर र्गर पड़े, िमाने का दौर बूंद हो िाए। पर मैं कूं धे 
नहीूं डालता, न डाल ुँगा। मैंने तनरन्तर तनमााण ककया है, विध्िूंस न करूुँ गा। यदद करना हुआ तो पुनतनामााण 
करूुँ गा जिसके शलए मुझ ेर्थकान नहीूं महस स होती, कभी अलकस नहीूं लगती, रोआुँ-रोआुँ फड़कता रहता है। 

 मेरे तनमााण की पररर्ध की व्यापकता अनूंत है, उद्याूंचल से अस्ताचल तक, क्षक्षतति के छोरों तक। 
हिारों िषा पहले कलयुग भी िब अभी अूंतराल के गभा में र्था, मैंने नददयों के बहाि रोक ददए, बहाि िो अभी 
तािा रे्थ, प्रखर प्रकृतत िेग से पे्रररत। बहाि रोक कर सविस्ततृ हृद जिन पर पिान्य विरदहत भ शम की उिारा 
शजतत  
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अिलूंबबत हुई। बढ़त ेहुए समुन्दर का मैंने िल सुखाया, दलदलों को ठोस िमीन का िामा पहनाया 
और उन पर फसलों की हरी धानी तयाररयाुँ दौड़ाई। कश्मीर का नाम लेत ेही हृदय में िो आनूंद की लहरें 
उठने लगती हैं उसकी नम दलदल भरी भ शम ककसने सौन्दया से रुँगी? ककसने झलेम के तटिती आकाश को 
सुरशभ बोर्झल िायु से मदहोश ककया? ककसने उसके केसर की फैली तयाररयों में िाद  की शमट्टी डाली? कल्हण 
की कलम से प छो, ककसने-ककसने ? 

 ददन सोता र्था, रात सोती र्थी, पर मैं िागता र्था, िब नीलनद की धारा छाती पर चट्टान ढोती र्थी, 
दर्खनी पहाड़ी में मेरी चट्टान। इन चट्टानों को मैंने नील की सबल छाती से उठाकर अपनी छाती पर रखा, 

अपने बाि ओूं पर, कूं धों पर, गरदन पर और चढ़ा ददया 
पाुँच सौ फुट ऊपर आसमान की छाती छेद, गीिा और 
सतकारा के मैदानों में, अपनी, जिन्दा छाततयों से, 

इसशलए कक मुदाा छाततयाुँ उस ध प से भ नी बाल  में 
वपराशमडों की छाया में र्चर तनरा में सोएुँ। 

 मैंने पहाड़ काटा, चट्टानें खोदकर ताुँबा 
तनकाला, सोना, चाुँदी, लोहा, कोयला, हीरा। पाताल में 
घुसकर िब तपता ददन, नरक की रातों की अुँर्धयारी 
शलए उन खानों में उतरता, मैं पत्र्थर काटता होता, 
अपने माशलकों के शलए र्था। कोलार की खानों से 
अमरीका की नई दतुनया तक। िमीन की छाती फाड़-
फाड़कर मैंने चमकता, लोहे सा कठोर हीरा तनकाला 
और दक्षक्षणी अफ्रीका में आि भी तनकाले िा रहा ह ुँ 
पर उसकी चमक के नीच ेमेरी काली अुँर्धयारी जिन्दगी 
है। 

 मेरी खोदी िमीन को घेरे शेर से ख ुँखार कुएूं खड़ ेरहत ेहैमुझे घ रत,े मेरी एक-एक हरकत पर छलाुँग 
मारत े। अगर मैं अपनी िगह बुत बनकर खड़ा न रहा होता तो पीठ फेरत ेही वप ूंडशलयाुँ उनके मुुँह में होती 
और उनके घेरे से बाहर तनकलत ेही िह अमानुष अपमान जिससे अूंतर खुलकर चमक िाए। मैं हीरा तनकालता 
ह ुँ। 

 रोम का िह कोलोशसयम, मैंने अपने हार्थों खड़ा ककया, िैसे कभी एर्थेन्स में अरीना का तनमााण ककया 
र्था िहाुँ मेरे-से गरीबों को श्रीमानों की दृजष्ट सुख के शलए शेरों से लड़ना होता र्था। िैसे ही स्पेन के िे ख नी 
अखाड़ ेभी िहाुँ लड़कों को साूंडों से मौत की बािी लगानी होती र्थी। 

 बाबा आदम के िनों को काट मैंने पत्र्थर की सी िमीन खोदकर नरम कर डाली। उसे िोत बोकर 
हरा कर ददया। विियों से लौटे हुए रोमन िनरलों की प्राूंतीय भ शम, मीलों फैले खेत मैंने बोए-काटे, सामूंतों की 
दतुनया मैंने बसाई जिनकी गहराइयों में आदमी को भ खे शेर की भाुँतत कठघरों के पीछे रखा िाता र्था 
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अफ्रीका के िूंगलों से बनैली हालत में डाके, चोरी, साजिश द्िारा मैं खीूंच ले िाया गया एक द र की 
अनिानी दतुनया में, समुूंदर पार। पर मेरे शलए स्िदेश-विदेश की पररपाटी न र्थी। मैंने िहाूं भी गोरी दतुनया 
का पेट भरा, अपना पेट काटकर, सूंसार को अघा देने िाली उपि के बीच भी भ खा रहकर। कफर िहीूं, उनके 
शलए आसमान च मने िाली इमारतें खड़ी कीूं, िहाुँ एक-एक गाुँि-नगर की सूंख्या बसी, मेरी झोपडड़यों से घणृा 
करने िाली दतुनया। 

मैं ज़मीन को खोदकर, उसे िोत-बोकर सोना उगलने पर मिब र करता र्था, िह सोना खुद मेरे शलए 
न र्था। मेरे शलए सोना आग र्था जिसे छ कर मुझ ेश ल की नोक पर चलना होता। मुझ ेउस फसल को काटकर, 

दा-उसाकर, राशश कर देना र्था पर उसका एक दाना 
भी छ ना मेरे शलए मौत का परिाना र्था, ततल-ततल 
करने का, उन पीड़ाओूं का जिनके शलए मनुष्य की 
मेधा ने एक से एक ितन प्रस्तुत ककये रे्थ। हाुँ, 
मुझ ेउस कटे खेत की ज़मीन पर अब र्चडड़यों की 
भाुँतत कफरने का अर्धकार र्था िहाुँ कभी कोड़ों की 
चोट सीने पर झलेत ेहुए मैंने अन्न की राशश खड़ी 
की र्थी कक मैं अपना आहार, शमट्टी में पड़ ेकणों 
को चुन ल ुँ। तब कणाद का तप मैंने प रा ककया। 

 हाुँ, मैं उस िमीन के सार्थ बुँधा िरूर र्था। 
उस ज़मीन की तरह मैं भी तनरीह र्था, ज़मीन बेची 
िाती र्थी, मैं भी उसी के सार्थ, मय िानिरों के बबक 
िाता र्था। न ज़मीन को अपनी उपि खाने का हक 
र्था, न मुझ।े प्राचीन काल से ही मेरी सूंज्ञा घर के 
मिेशशयों की र्थी। प्राचीन ऋवष तक ने िानिरों की 
ही भाुँतत मुझ पर दया करने की ताकीद की र्थी। 
गदृहणी को ऋवष ने मेरे प्रतत करूण होने की 
दहदायत देत ेहुए चौपायों के सार्थ रखा, उसे गहृ के सभी िनों के सार्थ दोपायों-चौपायों की साम्राज्ञी होने का 
आशीिााद ददया-साम्राज्ञी द्विपदश्चतुष्पदः। 

 िूंगल काटकर मैंने गाुँि खड़ ेककए, कस्बे और नगर। मैं भ शम के सार्थ बबकता रहा। कफर धीरे-धीरे 
मैंने विशाल िनसूंकुल नगर बनाए जिनमें कारखानों- शमलों का दैत्य कोलाहल के सार्थ धुआुँ उगलने लगा। 
उनकी र्चमतनयों की छाया में रात-ददन मैं पसीना बहाता रहा। िब मशीन की चपेट में आकर मैं अपादहि 
हो िाता, मेरा नाम रजिस्टर से खाररि कर ददया िाता। िब मैं उसकी चोट से र्गरकर कफर न उठ पाता 
तब सड़क के क ड़ों में डाल ददया िाता। मेरी मतृ्यु की ििाबदेही ककसी की न र्थी, न मेरे बाल बच्चों के प्रतत, 

न माशलकों की अपनी सरकार के प्रतत। मॉन्टेस्तय ’ और शमल’ शलखत ेही रह गए। 
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मेरे बाल-बच्च।े उनके न घर रे्थ, न द्िार। शमल की दीिारों की आड़, धुएुँ के बादलों की घनी छाया 
और टाट-फ स-दटन से तघरी मेरी दतुनया जिसमें मैं ही सपररिार न र्था, मेरे-से अनेक अभागे रे्थ। और िहाुँ का 
पापमय तघनौना िीिन, शमानाक नरक के कीड़ा का। उधर ऊुँ ची दतुनया में, सूंसदों में, पाप के विरूद्ध कान न 
बनत ेरहे और कान न बनाने िालों की इधर की दतुनया में उनके कान नों को चररतार्था करत ेहम कृतकृत्य होते 
रहे। चारों ओर अुँधेरा र्था, घरतदों के पीछे, उन मकान कहलाने िाले घरतदों के िहाुँ ददन-रात की मिद री से 
र्थका-माुँदा िीिन बबना लहराए टकराता और टकरा-टकराकर ट ट िाता र्था और ये घरतदे उसी तिेी से गला-
पचा िीिन उगलत ेरे्थ जिस तेिी से दीिारों के पीछे कारखाने में तैयार माल। 

 बैलगाड़ी से रर्थ बने, रर्थ से महारर्थ। उधर हमारी शमलों ने क्राूंतत की और हमने भाप से चलने िाले 
इूंिन गढ़ ददए, इूंिन िो िमीन पर दौड़त ेरे्थ, पानी पर तैरत ेरे्थ। बैलगाड़ी रेल बनी और नाि-िहाि आसमान 
च मती लहरों पर त फानों में नाचने लगे। पर मैं िहीूं का िहीूं रह गया। 

 मैंने िैसे मोटर-रेल से िमीन नापी र्थी िैसे ही अब अपने ही बनाए हिाई िहािों से बािों के छतके 
छुड़ाने लगा पर िैसे मैं उनका कोई नहीूं। भला उनके भीतर बैठने िालों से मेरा तया िास्ता? नाि चलाने 
िाला मल्लाह नाि पर, उसे अपना कह ददनभर बैठ लेता है, हलिाई अपनी बनाई शमठाई को िब-तब चख 
लेता है पर मैं अपनी ही िोड़ी बनाई मोटर को, िहाि को, तया अपना या उनका कह एक शमतनट को भी 
भोग सकता ह ुँ? 

 इनके शलए मैं पहाड़ों से लोहा, कोयला, दटन खोदता ह ुँ, तले और पेरोल जिनके विस्फोट से अनेक बार 
मुझ िैसों की दतुनया पलट िाती है। जिनके शलए धमा का झूंडा फहराने िाले, िालफरेब करत ेहैं, कान न बनाते 
हैं, कान नी शतानामों के नाम पर ख नी लड़ाइयाुँ लड़त ेहैं। 

 ख नी लड़ाइयाुँ। इनके शलए भी मैं अपना ख न-पसीना एक करता ह ुँ। लड़ाइयाुँ धमा की हैं, अधमा की 
हैं, गुस्से और बदााश्त की हैं, हक और नाहक की हैं, लड़ाई और अमन की हैं, दोनों को शमटा देने की भी हैं, 
और कई ककस्म की हैं िैसा उनकी ककस्म-ककस्म की पररभाषा बनाने िाले कहत ेहै। मैं नहीूं िानता उनकी 
पररभाषाएुँ। वपस्स  और खटमल तक की िानें तनकलत ेदेख एक बार घबरा उठनेिाला मैं दानि की भाुँतत 
ददन-रात चलती मशीनों से सूंहार के साधन शसरिाता िा रहा ह ुँ तयोंकक मेरा कारखाना हर्र्थयारों का है, तोप-
बूंद कों का, गोले-बारूद का, बम का। 

 वपस्स -खटमल की चोट पर आुँस  बहाने िाला मैं आर्खर चीूंटी को चीनी चटाने िालों, कृपालु वपता के 
नाम पर सेशमनार चलाने िालों का नौकर ही तो ह ुँ। मुझ ेइससे तया कक जिन मशीनों, बन्दकुों, तोपों, िहािों 
के टुकड़-ेदहस्से बनाता ह ुँ, िे एक ददन मुझसे ही हाड़-माुँस के असूंख्य िनों को उड़ा देंगे।सच, इससे मुझ ेतया 
? मैं तो तलेी का बैल ह ुँ, मुझ ेकहीूं भी नार्थ दो, मैं चलता ही िाऊुँ गा, उन्हीूं मशीनों की तरह जिन्हें चलाने 
िालों के इशारों पर चलना होता है। 

 

’मॉन्टेस्तयू- मॉन्टेस्तय  फ्राूंस के एक रािनैततक विचारक, न्यायविद तर्था उपन्यासकार रे्थ। उन्होंने शजततयों 
के परृ्थतकरण का शसद्धान्त ददया। िे फ्राूंस में ज्ञानोदय (एनलाइटेनमेन्ट) के प्रख्यात प्रतततनर्ध माने िाते 
हैं।  

’शमल - िे.एस. शमल एक सामाजिक दाशातनक रे्थ। ये व्यजततगत अर्धकारों ि स्ितूंत्रता के पक्षधर रे्थ। 
ऑन शलबटी इनकी प्रमुख पुस्तक र्थी। 
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सुूंदर आसमान पर पलु बाुँधने िाला मैं अपनी कुव्ित आप नहीूं िानता। एक बार भी मैं नहीूं सोचता 
कक मेरे जिन हार्थों में भरे मैदानों को बगैर ख न बहाए सुला देने का िाद  है उनमें मसीहा का भी असर है। 
काश, मैं इसे समझ लेता। काश, मैं इसके राि को अपने सामने बबखरे मतृ्यु के इन साधनों को शसरित ेइन्हीूं 
की भाुँतत साफ देख लेता। 

 सूंसार आसमान के छोरों तक फैला हुआ है। धरती का विस्तार क्षक्षतति के पार तक िैसा ही व्यापक 
है, िैसा आसमान। रत्नाकर का सौन्दया उतना ही अशमत है जितना िसुूंधरा का और उनके मूंर्थन से शहरों 
में समदृ्र्ध भरी है, परन्तु िह मेरे शलए तयों नहीूं हैं? मैं प छता ह ुँ। मुझमें कभी दानि की शजतत र्थी मेरे इस 
मानि की मज्िा में, मेरी इन शशराओूं में फौलाद के तारों की िकड़ र्थी, पर आि इतना तनःसत्ि मैं तयों ह ुँ, 
इतना नगण्य और नूंगा तयों? 

 दतुनया में तया नहीूं? कौन-सी चीि मैंने अपने हार्थों पैदा नहीूं की? मेरे सहारे कारखाने अशमत मात्रा 
में माल उगलत ेिा रहे है। मैं तणृ से ताड़ बनाता ह ुँ, ततल से पहाड़, नगर को ढो सकने िाले िहािों से लेकर 
सुई तक कोई महान और अदनी चीि नहीूं िो मेरे स्पशा के िाद  से िीिन धारण न कर लेती हो। पर यह 
सब कुछ मेरे शलए तयों नहीूं? मैं इनमें से ततनका तक भी नहीूं ले पाता। मैं भ खा और नूंगा ह ुँ पर तया ये 
शमलें जिनमें मैं खाने-पहनने का अपार सामान तैयार कर रहा ह ुँ, मेरा पेट नहीूं भर सकतीूं, तन नहीूं ढूंक 
सकतीूं? इसका उत्तर भला कौन देगा, इन्हें िो बनाता है िह या जिनके शलए बनाता ह ुँ िे? 

 

शब्दाथा 
 

जीिनबद्ध -  िीिन से बूं ुेँधा हुआ; किं धे डालना - परािय स्िीकार करना; अिलक्मबत - तनभार; कृत  ोना 
- आभारी होना; कुव्ित - शजतत या ताकत;बनैलापन - िूंगलीपन; अलकस - आलस्य; बुत - म तता; कोलोशसयम 
- रोम का नाट्यगहृ; पजान्य - बादल; मज्जा - हड्डी के भीतर भरा हुआ रि पदार्था; क्षिनतज - िहाुँ धरती 
और आकाश शमले हुए ददखाई दे; कणाद - एक ऋवष िो भ शम पर र्गरे अन्न के कणों को एकत्र कर स्ियूं 
के भोिन की व्यिस्र्था करत ेरे्थ। 

 

 

 

 

 

 

पाठ से 

 

1.   मिद रों के प्रतत सहानुभ तत तयों रखनी चादहए? 

2.   मिद र के पाररिाररक िीिन का हाल कैसा होता है? पाठ के आधार पर शलर्खए।  

3.   ’दतुनया में तया नहीूं? कौन सी चीि मैंने अपने हार्थों पैदा नहीूं की?’ इस कर्थन को ध्यान में रखकर  
मिद रों के द्िारा ककए गए तनमााण कायों को अपने शब्दों में शलर्खए? 

4.   ’’ददन सोता र्था रात सोती र्थी, पर मैं िागता र्था।’’ का आशय तया है? 

 

 

अभ्यास 
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5.   पाठ में से उन पूंजततयों को छाुँटकर शलर्खए जिनमें मिद रों की वििशता ददखाई देती है? 

6. तनमााण के प्रतत मिद रों की तनरूंतर प्रततबद्धता ककन-ककन बातों में िादहर होती है? 

 

 

पाठ से आगे 

 

1.   मिद र नहीूं होत ेतो हमारी दतुनया के विकास कायों का तया होता? कल्पना कर अपने शब्दों में 
शलर्खए। 

2. आि भी देश-विदेशों में कई िगहों पर िानिरों की लड़ाइयों का आयोिन ककया 
िाता है। इन लड़ाइयों में कई बार िानिरों ि इूंसानों की मतृ्यु तक हो िाती है। 
तया इस प्रकार के आयोिन उर्चत है? अपने विचार तका  सदहत दीजिए। 

3. फैतरी में काम करत ेहुए घायल/दघुाटनाग्रस्त (ददव्याूंग) मिद रों के प्रतत माशलकों 
की तया-तया जिममेदाररयाुँ होनी चादहए? 

4. कश्मीर का नाम सुनत ेही आपके मन में उसकी तया-तया छवियाुँ उभरती हैं? चचाा करके शलर्खए। 

5. प्राचीन काल में गदृहर्णयों को ऋवषयों द्िारा दी िाने िाली दहदायत ’साम्राज्ञी द्विपदश्चतुष्पदः’ में 
मिद रों (इूंसानों) की सामयता पशुओूं से करना तया सही र्था? तका  सदहत उत्तर दीजिए।  

6. ’वपस्स  और खटमल तक की िानें तनकलत ेदेखकर एक बार घबरा उठनेिाला मैं दानि की भाुँतत 
ददन-रात चलती मशीनों से सूंहार के साधन शसरिाता िा रहा ह ुँ; तयोंकक मेरा कारखाना हर्र्थयारों का 
है, तोप-बुँद कों का, गोले-बारूद का, बम का।’’ 

(क) लेखक ने इन पूंजततयों में ककस िैजश्िक समस्या की ओर सूंकेत ककया है? यदद यह समस्या ऐसे ही 
बढ़ती रही तो उससे मानि के अजस्तत्ि को तया-तया खतरे हो सकत ेहैं? 

(ख) इन खतरों को द र करने के शलए विश्ि स्तर पर तया-तया तनणाय लेने होंगे? 

भाषा के बारे में 
 

1. तनमनशलर्खत दोनों िातयों को ध्यान से पदढ़ए और समर्झए- 
 (क) मैं मेहनतकश मिद र ह ुँ। 

 (ख) मैंने िहाुँ भी गोरी दतुनया का पेट भरा। 
 िातय ’क’ को पढ़ने से आप पायेंगे कक उसका अर्था आसानी से समझ आता 
है। इस प्रकार जिस िातय का साधारण शाजब्दक अर्था और भािार्था समान हो उसे ‘अशभधा’ शब्द शक्तत कहते 
हैं। इससे उत्पन्न भाि को ’िाच्यार्था’ भी कहत ेहैं।   

 िातय ’ख’ में गोरी दतुनया अर्थाात ्गोरी रूंग की दतुनया की बात न होकर, गोरे लोगों की दतुनया 
अर्थाात ्य रोप को लक्ष्य कर बात कही गयी है। इसमें शब्द के िाच्यार्था या मुख्यार्था से शभन्न उसका अन्य 
अर्था प्रकट होता है। इसमें उत्पन्न भाि को ‘लक्ष्याथा’ कहा िाता है और इस शब्द शजतत को ‘लिणा’ कहते 
हैं। 
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तनमनशलर्खत िातयों में ककस शब्द शजतत का प्रयोग हुआ है, पहचानकर शलर्खए- 
 (क) रमेश के कान नहीूं है।  (ख) सीता गीत गाती है। 
 (ग) मोहन बैल है।   (घ) हमारी शमलों ने क्राूंतत की। 
 (ङ) चौकन्ना रहना अच्छी बात है। 
 

 

;ksX;rk foLrkj 

1. शमस्र जस्र्थत गीज़ा का वपराशमड सूंसार के सात आश्चयों में से एक है जिसके तनमााण के समय 
ज्यादा   सुविधा युतत उपकरण एिूं सूंसाधन न होत ेहुए भी मिद रों के अर्थाह पररश्रम का महत्त्िप णा 
योगदान रहा है। ये सात आश्चया कौन-कौन से हैं? इनके बारे में सूंक्षक्षप्त दटप्पणी शलर्खए।  

2. अपने आसपास रहने िाले ककसी मिद र से बातचीत करके उसकी प रे ददन की ददनचयाा के बारे में 
पता कीजिए। 

3. मिद रों का िीिन स्तर ऊुँ चा उठाने के शलए सरकार द्िारा तया-तया योिनाएुँ बनाई गई है? चचाा 
करके स ची तैयार कीजिए। 

पाठ में आए विविध स्र्थानों के बारे में र्थोड़ा और पदढ़ए- 

गीिा 

 विश्ि के सात आश्चयों में से एक, शमस्र के वपराशमड के शलए प्रशसद्ध स्र्थल, गीिा के वपराशमड। 
सिाार्धक प्राचीन, भव्य और अत्यर्धक उन्नत तकनीक से बने इन वपराशमडों को लगभग ढ़ाई हिार 
िषा ईसा प िा बनाया गया र्था। 450 फीट की ऊुँ चाई तक अत्यूंत विशाल पत्र्थरों को कैसे पहुुँचाया 
गया होगा, यह आि भी नहीूं िाना िा सका है। मानिीय श्रम का अद्भुत उदाहरण िो ऐसे युग में 
बना िब मशीनें नहीूं हुआ करती र्थीूं। 

सतकारा 

 शमस्र जस्र्थत इस स्र्थल पर भी प्राचीन वपराशमडों के अिशेष हैं। सतकारा के वपराशमड सीढ़ीदार हैं 
िबकक गीिा के समतल पाश्िा िाले बत्रभुिाकार हैं। 

कोलोशसयम 

 रोम के इटली शहर जस्र्थत इस ’रूंगशाला’ को ईस्िी सन ्70 में रोम के शासकों ने बनाया र्था िो 
स्र्थापत्य कला का सिोत्कृष्ट उदाहरण र्था। यहाुँ योद्धा अपनी युद्ध कला और मल्ल विद्या का 
प्रदशान करत ेरे्थ। दहूंसक पशुओूं से भी उनके मुकाबले आयोजित ककए िात ेरे्थ। अब यह खूंडहर रूप 
में पयाटकों के शलए एक दशानीय स्र्थल है। 

कोलार 

 भारत के कनााटक राज्य में जस्र्थत यह स्र्थान बैंगलोर से 60 मील की द री पर है। यहाुँ सोने की 
खाने हैं। 
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पाठ - 2.2 

 

जनतिंत्र का जन्म 

रामधारी शसिं  ’हदनकर’ 

          

जीिन पररचय 

आधुतनक युग के िीर रस के शे्रष्ठ कवि के रूप में स्र्थावपत रामधारी शसूंह ’ददनकर’ का िन्म 23 
शसतमबर 1908 को बबहार के मुुँगेर जिले के शसमररया घाट में हुआ र्था। िे बबहार विश्िविद्यालय में दहन्दी 
के प्राध्यापक ि विभागाध्यक्ष रहे। उन्होंने भारत सरकार के दहन्दी सलाहकार (1965 से 1971 तक) के रूप 
में भी काया ककया। ि ेछायािादोत्तर कवियों में पहली पीढ़ी के माने िात ेहैं। उनकी कविताओूं में ओि, आक्रोश 
ि क्राजन्त की पुकार है। उन्हें राष्रकवि भी कहा िाता है। उनकी प्रमुख कृततयाुँ कुरुक्षेत्र, रजश्मरर्थी, सूंस्कृतत के 
चार अध्याय, परशुराम की प्रतीक्षा, आत्मियी ि उिाशी आदद रही हैं। उन्हें अपनी रचनाओूं के शलए सादहत्य 
अकादमी पुरस्कार ि भारतीय ज्ञानपीठ पुरस्कार प्रदान ककया गया, उन्हें पद्म विभ षण की उपार्ध से भी 
अलूंकृत ककया गया। 

 

 

 

 

सददयों की ठूंडी- बुझी राख सुगबुगा उठी, 

शमट्टी सोने का ताि पहन इठलाती है, 

दो राह, समय के रर्थ का घघार नाद सुनो, 

शसहाूंसन खाली करो कक िनता आती है। 

 

िनता? हाुँ शमट्टी की अबोध म रतें िही, 

िाड़-े पाले की कसक, सदा सहने िाली, 

िब अूंग-अूंग में लगे साुँप हों च स रहे, 

तब भी न कभी मुुँह खोल ददा सहने िाली। 
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िनता? हाुँ, लमबी-बड़ी िीभ की िही कसम, 

’’िनता सचमुच ही बड़ी िेदना सहती है।’’ 

सो ठीक, मगर आर्खर इस पर िनमत तया है? 

है प्रश्न ग ढ़; िनता इस पर तया कहती है? 

 

मानो, िनता हो फ ल जिसे एहसास नहीूं, 

िब चाहो तभी उतार सिा लो दोनों में; 

अर्थिा कोई दधुमुहीूं जिसे बहलाने के 

िूंतर-मूंतर सीशमत हो चार र्खलौनों में। 

 

लेककन होता भ डोल, बिूंडर उठत ेहैं, 

िनता िब कोपाकुल हो भकुृटी चढ़ाती है, 

दो राह, समय के रर्थ का घघार नाद सुनो, 

शसहाूंसन खाली करो कक िनता आती है। 

 

हुूंकारों से महलों की नीूंि उखड़ िाती, 

साुँसों के बल से ताज़ हिा में उड़ता है 

िनता की रोके राह समय में ताब कहाुँ? 

िह जिधर चाहती, काल उधर ही मुड़ता है। 

 

अब्दों, शताजब्दयों, सहस्त्राब्द का अूंधकार 

बीता, गिाक्ष अूंबर के दहके िात ेहैं, 

यह और नहीूं कोई िनता के स्िप्न अिय 

चीरत ेततशमर का िक्ष उमड़त ेिात ेहैं। 

 

सबसे विराट् िनतूंत्र िगत ्का आ पहुुँचा, 

तैंतीस कोदट-दहत, शसूंहासन तैयार करो; 

अशभषेक आि रािा का नहीूं प्रिा का है, 

तैंतीस कोदट िनता के शसर पर मुकुट धरो। 
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आरती शलए त  ककसे ढ ुँढता है म रख, 

मूंददरों, राि प्रासादों में, तहखानों में? 

देिता कहीूं सड़कों पर र्गट्टी तोड़ रहे 

देिता शमलेंगे, खेतों में, खशलहानों में। 

 

फािड़ ेऔर हल रािदूंड बनने को हैं, 

ध सरता सोने से शृूंगार सिाती है, 

दो राह, समय के रर्थ का घघार नाद सुनो, 

शसहाूंसन खाली करो कक िनता आती है। 

शब्दाथा 
 

 

नाद = आिाि, अबोध = अज्ञान म खा,कसक = पीड़ा, गूढ़ = गुप्त, तछपा हुआ जिंतर-मिंतर = यूंत्र मूंत्र (िाद  
टोना), कोपाकुल = क्रोध से व्याकुल, भकुृटी =  भौहें , काल = मतृ्य,समय  अब्दों =  िषों, शताक्ब्दयों = 
सैकड़ों िषों, स स्त्राबद = हिार िषा, अिंधकार = अूंधेरा ,गिाि =  र्खड़की, द के =  आग से  िलने की 
कक्रया, नतशमर = अूंधेरा, विराट् =  बहुत बड़ा,प्रासादों =  महलों। 

 

अभ्यास 

 

पाठ से 
 

1. ’अशभषेक आि रािा का नहीूं प्रिा का है’ यह ककस अिसर के शलए कहा गया है? 

2. िब िनता की भतहे क्रोध में तन िाती हैं तो तया-तया होता है? 

3. बदली हुई पररजस्र्थततयों में अब रािदण्ड ककसे बनाया िाएगा और तयों? 

4. िनता की सहनशीलता के कवि ने तया-तया उदाहरण ददए हैं? 

5. कवि ने र्गट्टी तोड़नेिालों और खेतों में काम करने िालों को देिता तयों कहा है?  

6. कवि ने िनता के शलए शसहाूंसन खाली कर देने के शलए तयों कहा है?  

7. िगत का सबसे विराट िनतूंत्र ककसे कहा गया है? 

 

 

 

 



33 

 

 

पाठ से आगे 

 

 1 ’अूंग-अूंग में लगे साुँप हों च स रहे’ पूंजतत में िनता के ककस प्रकार के शोषण की ओर 
सूंकेत ककया गया है? आपके मत में यह शोषण ककन-ककन के द्िारा होता रहा होगा? 

2. (क) ककसी भी लोकताूंबत्रक देश में नागररकों का िागरुक होना तयों आिश्यक है? अपने 
विचार शलर्खए। 

(ख) आपके गाुँि/मोहल्ले के लोगों में ककस-ककस तरह की चतेना िगाने की ज़रूरत है? उदाहरण 
सदहत शलर्खए। 

(ग) इन्हें िागरूक करने के शलए तया-तया प्रयास करने होंगे? 

भाषा के बारे में 
1. तनमनाूंककत शब्दों के तया अर्था हैं? इन्हें ध्यान से पढ़कर उनके अर्था शलर्खए। आप इसमें शब्दकोश 

की भी मदद ले सकत ेहैं? 

नाद, ग ढ़, भकुृटी, बिूंडर, अब्द, गिाक्ष, ततशमर, अमबर, प्रासाद, ध सरता। 

2. नीच ेददए गए मुहािरों के अर्था शलर्खए और िातयों में प्रयोग कीजिए- 

 (क) ठूंडी बुझी राख का सुगबुगाना। 

 (ख) भकुृटी चढ़ाना। 

 (ग) हिा में ताि उड़ना। 

 (घ) शसर पर मुकुट धरना। 

 (ङ) आरती शलए ढ ुँढ़ना। 

 (च) शसूंहासन खाली करना। 

3. तनमन शब्दों के विलोम शब्द शलर्खए। 

  (क) िदेना (ख) सीशमत  (ग) ततशमर  (घ(  प्रासाद  

  

समास 
 

दो या दो से अर्धक शब्दों के मेल से िब एक नया शब्द बनता है तो उसे सामाशसक शब्द और 
इस प्रकक्रया को समास कहत ेहैं। 
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समास के प्रकार 

 

(1) तत्पुरुष समास - िब ककसी शब्द में प िा पद गौण तर्था उत्तरपद प्रधान होता है तो िहाुँ तत्पुरुष 
समास होता है। ये सूंज्ञा और सूंज्ञा के शमलने से तर्था सूंज्ञा और कक्रया म लक शब्दों के शमलने 
स 

 

से बनत ेहैं। िैसे- स्नानगहृ (स्नान के शलए गहृ) हस्तशलर्खत (हस्त द्िारा शलर्खत)। इनके समस्तपद बनते 
समय विभजतत र्चह्नों का लोप हो िाता है तर्था इसके विपरीत समास विग्रह करत ेसमय विभजतत र्चह्नों- 
से, पर, को, द्िारा, का, के शलए आदद का प्रयोग ककया िाता है। 

तत्पुरुष समास के उपभेद (प्रकार) - तत्पुरुष समास के दो उपभेद हैं-  

(क) कमाधारय तर्था  (ख) द्विगु कमाधारय (तत्पुरुष) समास -  

(क) इसमें प िापद विशेषण और उत्तरपद विशेष्य होता है। प िापद तर्था उत्तरपद में उपमेय उपमान  
सूंबूंध भी हो सकता है। 

विशषेण विशषे्य 

िैसे- पीताूंबर, महाविद्यालय, नीलगाय।  

उपमेय और उपमान - घनश्याम, कमलनयन, चूंरमुख। 

(ख) द्विगु समास - द्विगु समास में भी उत्तरपद प्रधान होता है और विशेष्य होता है िबकक प िापद सूंख्यािाची 
विशेषण होता है। 

िैसे- पूंचिटी, ततराहा, शताब्दी, चौमासा आदद। 

(2) ब ुब्रीह  समास - जिस सामाशसक शब्द में आए दोनों ही पद गौण होत ेहैं और दोनों शमलकर ककसी 
तीसरे पद के विषय में कुछ कहत ेहैं और यह तीसरा पद ही ’प्रधान’ होता है। 

िैसे-  नीलकूं ठ - नीला है कूं ठ जिसका अर्थाात ्शूंकर 

 दशमुख - दश मुख िाला अर्थाात ्रािण 

 चतुभुाि - चार भुिाएुँ है जिसकी अर्थाात ्विष्णु 

(3) द्ििंद्ि समास - जिस समास में दोनों पद प्रधान होत ेहैं उसे द्िूंद्ि समास कहत ेहैं। इसमें दोनों पद को 
िोड़नेिाले अव्यय - ’और’, ’या’ का लोप हो िाता है। िैसे- 

 रािा - रानी  रािा और रानी 
 पतत - पत्नी  पतत और पत्नी 
 हार - िीत हार या िीत/हार और िीत 

 द ध - दही द ध और दही। 

(4) अव्ययी भाि समास - जिस समास में प िापद अव्यय हो उसे अव्ययी भाि समास कहत ेहैं। 

 िैसे- प्रततददन, यर्थाशजतत, आमरण बेखटके  
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द्विगु और ब ुब्रीह  समास में अिंतर-द्विगु समास में पहला पद सूंख्यािाचक विशेषण होता है और द सरा पद 
उसका विशेष्य परूंतु बहुब्रीदह समास में प रा पद ही विशेषण का काम करता है। 

 

कई ऐसे उदाहरण हैं जिन्हें दोनों समासों के अूंतगात रखा िा सकता है।  

िैसे- चतुभुाि - चार भुिाओूं का सम ह (द्विगु) 

चार भुिाएुँ हैं जिसकी (बहुब्रीदह) 

 इसी तरह बत्रनेत्र, चतुभुाख। तीन आुँखों का सम ह तर्था चार मुखों का सम ह (द्विग ुसमास) िबकक 
बत्रनेत्र - तीन नेत्र हैं अर्थाात ्शशि तर्था चार मुख है जिनके अर्थाात ्ब्रह्मा (बहुब्रीदह समास) में लेंगे, यानी इनके 
विग्रह पर तनभार करता है कक इन्हें ककस समास के अूंतगात रखा िाएगा।  

4. पाठ में आए इन शब्दों का समास विग्रह कर समासों के नाम शलर्खए- 

 -कोपाकुल, रािप्रासाद, िनतूंत्र, कोदटदहत, िनमत 

 - ठूंडी-बुझी, िूंतर-मूंतर, िाड़-ेपाले 

-सहस्राब्द, शताब्दी 

 -दधुमुुँही, ग ढ़प्रश्न 

 

योग्यता विस्तार 

1. रामधारी शसूंह ’ददनकर’ की कुछ अन्य रचनाएुँ खोिकर पदढ़ए। 

2. िनतूंत्र का िन्म ’ओि’ गुण की कविता है। ’ओि’ िीर रस का ही गुण है। िीर रस की कोई अन्य 
कविता ढ ुँढ़कर कक्षा में उसका िाचन कीजिए। 

3. इन कवियों के बारे में बताइए कक ये मुख्यतः ककस रस की कविता के शलए िाने िात ेहैं। इस हेतु 
पुस्तकालय एिूं अपने शशक्षक की सहायता लीजिए। 

 (क) स रदास   (ख)कबीरदास  (ग) विद्यापतत 

(घ) काका हार्थरसी  (ङ)भ षण 
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पाठ - 2.3 

            अपनी-अपनी बीमारी 

 ररशिंकर परसाई 

    

           
   

हन्दी सादहत्य िगत के मुधान्य व्यूंनयकार हररशूंकर परसाई का िन्म 22 अगस्त, 1924 को िमानी 

गाुँि, जिला होशूंगाबाद (मध्य प्रदेश) में हुआ। उन्होंने कई कॉलेिों एिूं स्क लों में अध्यापन के सार्थ-सार्थ 

िबलपुर से तनकलने िाली सादहजत्यक पबत्रका ’िसुधा’ का प्रकाशन-सूंपादन ककया। सामाजिक ि रािनैततक 

विषयों पर तीखा व्यूंनय रचने िाले परसाई िी की प्रमुख सादहजत्यक कृततयाुँ- हुँसत ेहैं रोत ेहैं, भ त के पाुँि 

पीछे, सदाचार का ताबीि, रानी नागफनी की कहानी, दठठुरता हुआ गणतूंत्र, बोलती रेखाएुँ, तट की खोि, माटी 

कहे कुमहार से, विकलाूंग श्रद्धा का दौर आदद है।   

 

 

हम उनके पास चूंदा माुँगने गए रे्थ। चूंदे के पुराने 

अभ्यासी का चहेरा बोलता है। िे हमें भाुँप गए। हम भी 

उन्हें भाुँप गए। चूंदा माुँगिानेिाले और देनेिाले एक-द सरे 

के शरीर की गूंध बख बी पहचानत े हैं। लेनेिाला गूंध से 

िान लेता है कक यह देगा या नहीूं। देनेिाला भी माुँगनेिाले 

के शरीर की गूंध से समझ लेता है कक यह बबना शलए टल 

िाएगा या नहीूं। हमें बैठत ेही समझ में आ गया कक ये 

नहीूं देंगे। िे भी शायद समझ गए कक ये टल िाएूंगे। कफर 

भी हम दोनों पक्षों को अपना कताव्य तो तनभाना ही र्था। हमने प्रार्थाना की तो ि ेबोले- आपको चूंदे की पड़ी 

है, हम तो टैतस के मारे मर 

 

 

 

 

 

 

जीिन पररचय 
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रहे हैं। सोचा, यह टैतस की बीमारी कैसी होती है। बीमाररयाुँ बहुत देखी हैं- तनमोतनया, कालरा, कैं सर; 

जिनसे लोग मरत ेहैं। मगर यह टैतस की कैसी बीमारी है जिससे िे मर रहे रे्थ! िे प री तरह से स्िस्र्थ और 
प्रसन्न रे्थ। तो तया इस बीमारी में मिा आता है? यह अच्छी लगती है जिससे बीमार तगड़ा हो िाता है। इस 
बीमारी से मरने में कैसा लगता होगा? 

अिीब रोग है यह। र्चककत्सा-विज्ञान में इसका कोई इलाि नहीूं है। बड़ ेसे बड़ ेडॉतटर को ददखाइए 
और कदहए- यह आदमी टैतस से मर रहा है। इसके प्राण बचा लीजिए। िह कहेगा- इसका हमारे पास कोई 
इलाि नहीूं है। लेककन इसके भी इलाि करनेिाले होत ेहैं मगर िे एलोपैर्थी या होशमयोपैर्थी पढ़े नहीूं होत।े 
इसकी र्चककत्सा पद्धतत अलग है। इस देश में कुछ लोग टैतस की बीमारी से मरत ेहैं और काफी लोग 
भुखमरी से।  

टैतस की बीमारी की विशेषता यह है कक जिसे लग िाए िह कहता है- हाय, हम टैतस से मर रहे 
हैं। और जिसे न लगे िह कहता है- हाय, हमें टैतस की बीमारी ही नहीूं लगती। ककतने लोग हैं जिनकी 
महत्त्िाकाूंक्षा होती है कक टैतस की बीमारी से मरें पर मर िात ेहैं तनमोतनया से। हमें उन पर दया आई। 
सोचा, कहें कक प्रापटी समेत यह बीमारी हमें दे दीजिए। पर िे नहीूं देत।े यह कमबख्त बीमारी ही ऐसी है कक 
जिसे लग िाए उसे प्यारी हो िाती है। 

मुझ ेउनसे ईष्याा हुई। मैं उन िैसा ही बीमार होना चाहता ह ुँ। उनकी तरह ही मरना चाहता ह ुँ। 
ककतना अच्छा होता अगर शोक-समाचार यों छपता- ’बड़ी प्रसन्नता की बात है कक दहूंदी के व्यूंनय लेखक 
हररशूंकर परसाई टैतस की बीमारी से मर गए। िे दहूंदी के प्रर्थम लेखक हैं िो इस बीमारी से मरे। इस घटना 
से समस्त दहूंदी सूंसार गौरिाजन्ित है। आशा है आगे भी लेखक इसी बीमारी से मरेंगे। मगर अपने भानय में 
यह कहाुँ? अपने भानय में तो टुच्ची बीमाररयों से मरना शलखा है। 

उनका दखु देखकर मैं सोचता ह ुँ, दखु भी कैसे-कैसे होते हैं। 
अपना-अपना दखु अलग होता है। उनका दखु र्था कक टैतस मारे डाल 
रहा है। अपना दखु है कक प्रापटी नहीूं है जिससे अपने को भी टैतस से 
मरने का सौभानय प्राप्त हो। हम कुल 50 रुपये चूंदा न शमलने के दखु 
में मरे िा रहे रे्थ।  

मेरे पास एक आदमी आता र्था िो द सरों की बेईमानी की बीमारी से मरा िाता र्था। अपनी बेईमानी 
प्राणघातक नहीूं होती बजल्क सूंयम से साधी िाए तो स्िास्थ्यिद्ाधक होती है। िह आदशा पे्रमी आदमी र्था। 
गाूंधीिी के नाम से चलनेिाले ककसी प्रततष्ठान में काम करता र्था। मेरे पास घूंटों बैठता और बताता कक िहाुँ 
कैसी बेईमानी चल रही है। कहता, युिािस्र्था में मैंने अपने को समवपात कर ददया र्था। ककस आशा से इस 
सूंस्र्था में गया और तया देख रहा ह ुँ। मैंने कहा- भैया, युिािस्र्था में जिनने समवपात कर ददया िे सब रो रहे 
हैं। कफर तुम आदशा लेकर गए ही तयों? गाूंधीिी दकुान खोलने का आदेश तो मरत-ेमरत ेदे नहीूं गए रे्थ। मैं 
समझ गया उसके कष्ट को। गाूंधीिी का नाम प्रततष्ठान में िुड़ा होने के कारण िह बेईमानी नहीूं कर पाता 
र्था और द सरों की बेईमानी से बीमार र्था। अगर प्रततष्ठान का नाम कुछ और हो िाता तो िह भी औरों िैसा 
करता और स्िस्र्थ रहता। मगर गाूंधीिी ने उसकी जिूंदगी बरबाद की र्थी। गाूंधीिी विनोबा िैसों की जिूंदगी 
बरबाद कर गए। बड़-ेबड़ ेदखु हैं। मैं बैठ ह ुँ। मेरे सार्थ 2-3 बूंधु बैठे हैं। मैं दखुी ह ुँ! मेरा दखु यह है कक मुझ े
बबिली का 40 रुपये का बबल िमा करना है और मेरे पास इतने रुपए नहीूं हैं।  
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तभी एक बूंधु अपना दखु बताने लगता है। उसने 8 कमरों का मकान बनाने की योिना बनाई र्थी। 
6 कमरे बन चुके हैं। 2 के शलए पैसे की तूंगी आ गई है। िह बहुत-बहुत दखुी है। िह अपने दखु का िणान 
करता है। मैं प्रभावित नहीूं होता। मगर उसका दखु ककतना विकट है कक मकान को 8 कमरों का नहीूं रख 
सकता। मुझ ेउसके दखु से दखुी होना चादहए पर नहीूं हो पाता। मेरे मन में बबिली के बबल के 40 रुपये 
का खटका लगा है। 

द सरे बूंधु पुस्तक-विके्रता हैं। वपछले साल 50 हिार की ककताबें पुस्तकालयों को बेची र्थीूं। इस साल 
40 हिार की बबकीूं। कहत ेहैं- बड़ी मुजश्कल है। शसफा  40 हिार की ककताबें इस साल बबकीूं। ऐसे में कैसे 
चलेगा? िे चाहत ेहैं, मैं दखुी हो िाऊुँ  पर मैं नहीूं होता। इनके पास मैंने अपनी 100 ककताबें रख दी र्थीूं। ि े
बबक गईं। मगर िब मैं पैसे माुँगता ह ुँ तो िे ऐसे हुँसने लगत ेहैं िैसे मैं हास्यरस पैदा कर रहा ह ुँ। बड़ी 
मुसीबत है व्यूंनयकार की। िह अपने पैसे माुँगे तो उसे भी व्यूंनय-विनोद में शाशमल कर शलया िाता है। मैं 
उनके दखु से दखुी नहीूं होता।  

मेरे मन में बबिली कटने का खटका लगा हुआ है। तीसरे बूंधु की रोटरी मशीन आ गई। अब मोनो 
मशीन आने में कदठनाई आ गई है। िे दखुी हैं। मैं कफर दखुी नहीूं होता। अूंततः मुझ ेलगता है कक अपने 
बबिली के बबल को भ लकर मझु ेइन सबके दखु में दखुी हो िाना चादहए। मैं दखुी हो िाता ह ुँ। कहता ह ुँ- 
तया रेिडी हैं मनुष्य-िीिन की कक मकान कुल 6 कमरों का रह िाता है। और कैसी तनदाय यह दतुनया है 
कक शसफा  40 हिार की ककताबें खरीदती है। कैसा बुरा ितत आ गया है कक मोनो मशीन ही नहीूं आ रही है।  

िे तीनों प्रसन्न हैं कक मैं उनके दःुखों से आर्खर दखुी हो ही गया। तरह-तरह के सूंघषा में तरह-तरह 
के दखु हैं। एक िीवित रहने का सूंघषा है और एक सूंपन्नता का सूंघषा है। एक न्य नतम िीिन-स्तर न कर 
पाने का दखु है, एक पयााप्त सूंपन्नता न होने का दखु है। ऐसे में कोई अपने टुच्च ेदखुों को लेकर कैसे बैठे? 

मेरे मन में कफर िही लालसा उठती है कक िे सज्िन प्रापटी समेत अपनी टैतसों की बीमारी मुझ ेदे 
दें और मैं उससे मर िाऊुँ । मगर िे मुझ ेयह चाूंस नहीूं देंगे। न िे प्रापटी छोड़ेंगे, न बीमारी, और मुझ ेअूंततः 
ककसी ओछी बीमारी से ही मरना होगा। 

  

 

 

 

 

1. ’बीमारी’ शब्द को लेखक ने ककन-ककन सूंदभों में प्रयोग ककया है? 

2. पाठ में ददया गया शोक समाचार -‘‘बड़ी प्रसन्नता की बात है... से तयों शुरू  
हुआ है?’’  अपना तका  दीजिए।        

    

 

 

 

 

 

अभ्यास 

पाठ से 
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   3. ’’गाूंधीिी विनोबा िैसों की जिन्दगी बरबाद कर गए’’ इस पूंजतत का आशय 
तया है? शलर्खए। 

4. टैतस को ’बीमारी’ के रूप में देखने का तया आशय है? 

5. लेखक टैतस की बीमारी को तयों अपनाना चाहता है? 

 

पाठ से आगे 

1. ’सबका दखु अलग-अलग होता है’, ककस-ककस तरह के दखु के अनुभि आपने ककए हैं? उन्हें 
शलर्खए। 

2. अपने पररिार के सभी लोगों से उनके दःुख प तछए और शलर्खए। यह भी 
बताइए कक आप उनके शलए तया कर सकत ेहैं कक उनके दखु द र हों। 

3. अतसर लोग अपनी बुतनयादी िरूरतों के रहत ेहुए भी और ज्यादा की चाह 
करत ेरहत ेहैं। पाठ में भी एक-दो ऐसे दखुी लोगों के उदाहरण ददए हुए हैं। 
आपके अपने अनुभि में भी कुछ उदाहरण होंगे। उनके बारे में शलर्खए।  

 

भाषा के बारे में 
1. कई बार ककसी बात को सीधे न कहकर कुछ इस अूंदाि में प्रस्तुत ककया िाता है कक अर्था 

सीधे उस िातय में न होकर कहीूं और होता है। िैसे इस पाठ में ही ‘टैतस के मारे मर रहे 
हैं;’ ‘बेइमानी की बीमारी से मर रहे हैं;’ िातय आए हैं। इनका अर्था अगर सीधे शब्दों से लें 
तो अनर्था हो सकता है। यहाुँ ’मर रहे हैं’ का अर्था मतृ्यु न होकर दखुी ि विचशलत होना है। 

 इस पाठ से ऐसे अूंश ढ ुँ दढए जिनके सामान्य अर्था और समझ ेिाने िाले िातय अर्था में 
अूंतर है।          
         

िातय िातय अथा 
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2. ककसी अखबार से समाचार, विज्ञापन, शोक सूंदेश, लेख ि सूंपादकीय की एक-एक कतरन तनकाशलए। 
और उसे  भाषा, िातय सूंरचना, शब्द चयन और अर्था की दृजष्ट से पदढ़ए। शशक्षक की मदद से उनके 
फका  पहचातनए एिूं अपने विश्लेषण को सारणी के रूप में प्रस्तुत कीजिए। 

 

  

izk;kstuk&dk;Z 

1. टैतस तया होता है? यह तयों लगाया िाता है? इसके तनधाारण के तया आधार हैं एिूं एक सामान्य व्यजतत 

को ककस-ककस प्रकार के टैतस अदा करने पड़त ेहैं? सामाजिक विज्ञान (अर्थाशास्त्र) के शशक्षक के सहयोग से 

इसके बारे में िानने-समझने का प्रयास करें। 
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इकाई 3: मानिीय अनभुनूतयााँ 
 

ikB %& 3-1 ekVhokyh 

ikB %& 3-2 dU;knku 

ikB %& 3-3 ?khlk 

ikB %& 3-4 iqjLdkj 
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3    मानिीय अनभुनूतयााँ 
    

इस इकाई में मानि िीिन के अनुभि, मानिीय भािनाएुँ िैसे पे्रम, करुणा त्याग, सहृदयता, सहानुभ तत 

आदद से विद्यार्र्थायों को अनुभि कराने का प्रयास ककया गया है। उममीद यह भी है कक इसमें शाशमल सादहत्य 

की विविध विधाएुँ, मानिीय अनुभ ततयों से उपिे म ल्यों, म ल्यों के सूंक्रमण, उनमें टकराि, अूंतद्ािूंद्ि िैसे 

भािबोधों को समझने, उन्हें महस स  करने को  प्रोत्सादहत करेंगी। जिससे इन मनोभािों से गुिरत ेहुए एक 

सहि- सरल व्यजतत के रूप में विद्यार्र्थायों का विकास हो सके और इस प्रकार के सादहत्य को पढ़ने, समझने, 

रचने और चुनाि करने के प्रतत रुर्चयों का विकास कर पाएुँ।  

इकाई की पहली रचना ‘माटीिाली’ एक कहानी है। इस कहानी में विस्र्थापन की समस्या से उपिी 

पीड़ा ि प्रताड़ना को प्रभािषाली तरीके से रखा गया है। िीिकोपािान के शलए घर-घर माटी पहुुँचाने को वििष 

िदृ्ध स्त्री गरीबी से सूंघषा करत ेहुए अपनी सूंिेदनषीलता का पररचय प री कहानी में देती ही है, गहृस्र्थी के 

बोध और बोझ को भी समझती है। पतत की मतृ्यु उस सूंघषाषील िदृ्ध स्त्री को उतना नहीूं तोड़ती, जितना 

यह ििाब कक “बुदढ़या मुझ ेिमीन का कागि चादहए रोिी का नहीूं” और “बाुँध बनने के बाद मैं खाऊुँ गी 

तया साब। प री कहानी में यह माशमाकता अपने चरम रूप में ददखती है िो सूंिेदनषील मन को कचोटने िाली 

है, िब िह कमाषील िदृ्ध स्त्री यह कहती है “गरीब आदमी का श्मषान नहीूं उिड़ना चादहए।  

ऋतुराि की कविता ‘कन्यादान” समाि में जस्त्रयों के शलए तनयत ककए गए परमपरागत मान्यताओूं 

के प्रतत विरोध का स्िर उठाती है। इसमें एक माुँ अपनी बेटी को यह बताती है कक जस्त्रयों को सुन्दरता के 

आिरण और भुलािे में बाुँध कर समाि उसकी कमिोरी का उपहास करता है और उपयोग भी। माुँ अपने 

दीघा िीिन-अनुभिों 
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से सूंर्चत पीड़ा, उपेक्षा और उपयोग के आधार पर अपनी बेटी को आगाह करती है कक िह नए िीिन 

में प्रिेश करत ेहुए कोमलता से भ्रशमत और कमिोर होने के बिाय िीिन के यर्थार्था को समझ ेऔर मिब ती 

से उनका सामना कर पाए।  

ियशूंकर प्रसाद की प्रशसद्ध ऐततहाशसक कहानी ‘पुरस्कार’ उत्कट पे्रम को अशभव्यतत करने िाली एक 

सशतत रचना है। इसमें नातयका मधुशलका के माध्यम से नारी के पे्रम ितनत अूंतद्ािूंद, कताव्य और भािनाओूं 

के टकराि और उत्कष्ट राष्र-पे्रम को व्यतत ककया गया है। मधुशलका िहाुँ एक ओर पे्रम की प णाता के शलए 

अपने वप्रयतम अरुण के सार्थ अपने िीिन का भी बशलदान देने को प्रस्तुत हो िाती है िहीूं द सरी ओर राष्र 

के प्रतत अपने उत्कट पे्रम को िैयजततक पे्रम पर न्यौछािर कर देती है। यह भािना पाठक के मन पर अशमट 

प्रभाि छोड़ िाती है और पाठ को बार-बार पढ़ने ि सूंदभा को समझने की अपेक्षा करती है।  

छायािादी चतुष्टयी की प्रशसद्ध कितयत्री महादेिी के गद्य अपनी सूंिेदनशीलता और माशमाकता के 

शलए प्रशसद्ध हैं।यहाुँ प्रस्तुत  ‘घीसा’ एक चर्चात रेखार्चत्र है ,जिसमें महादेिी का एक सूंिेदनशील और सहि 

सा अध्यापकीय व्यवत्तत्ि उभर कर सामने आता है। इसमें िूंर्चत समाि के वपतवृिहीन और कुपोवषत शशष्य 

‘घीसा ’और गुरु ‘महादेिी’ के रागात्मक सबूंधों के एहसास को देखा िा सकता है।घीसा के िीिन में सुधार 

और उमूंग के भाि एक सार्थ ददखाई देत ेहैं, िो अल्पकाशलक साबबत होत ेहैं। पेड़ के नीच ेलगनेिाली पाठशाला 

को लीपना, झाड़ना-बुहारना, गुरु िी के आने की राह तकना,  खुद को साफ -सुर्थरा रखना, उनके आदेशों का 

समुर्चत तनिाहन, उन्हें भी कुछ देने की प्रबल इच्छा और साहस आदद ऐसे सूंदभा हैं िो सूंबूंधों की भािविह्िलता 

की कहानी को िीिूंत रूप में कहत ेहैं जिसे महादेिी इस रचना  की शुरुआत में माशमाक रूप में इस प्रकार 

रखती हैं -“ितामान की कौन सी अज्ञात पे्ररणा हमारे अतीत की ककसी भ ली हुई कर्था को समप णा माशमाकता 

के सार्थ दोहरा िाती है, यह िान लेना सहि होता तो मैं भी आि गाुँि के उस मशलन सहमें नन्हें से विद्यार्थी 

की सहसा याद आ िाने का कारण बता सकती, िो एक छोटी लहर के समान ही मेरे िीिन -तट को अपनी 

सारी आराता से छ कर अनूंत िल राशश में विलीन हो गया।’’    
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          माटीिाली 

                                                                                

विद्यासागर नौदटयाल 

   

िाने माने सादहत्यकार विद्यासागर नौदटयाल का िन्म 20 शसतमबर, 1933 में दटहरी के मालीदेिल 

गाुँि में हुआ। 13 साल की उम्र में शहीद नागेन्र सकलानी से प्रभावित होकर सामूंतिाद विरोधी प्रिामूंडल 

से िुड़ गए। ररयासत ने उन्हें दटहरी के आज़ाद होने तक िेल में रखा। िे िन आूंदोलन, र्चपको आूंदोलन के 

सार्थ पहली कविता ’भैस का कट्या’ 1954 में इलाहाबाद से प्रकाशशत होने िाली सादहजत्यक पबत्रका कल्पना 

में प्रकाशशत हुई। उन्होंने उपन्यासों, कहातनयों के सार्थ ’’मोहन गाता’’ िाएगा िैसा आत्मकथ्य भी शलखा। अब 

तक उनके छह उपन्यास और तीन कहानी सूंग्रह प्रकाशशत हुए हैं। ’’यमुना के बागी बेटे’’ शीषाक से आया 

उनका उपन्यास एक नये विषय के सार्थ गमभीर प्रयोग है। 

शहर के सेमल का तप्पड़ मोहल्ले की ओर बने आर्खरी घर की खोली में पहुुँचकर उसने दोनों हार्थों 

की मदद से अपने शसर पर धरा बोझा नीच ेउतारा। शमट्टी से भरा एक कूं टर। माटी िाली। दटहरी शहर में 

शायद  ऐसा कोई घर नहीूं होगा जिसे िह न िानती हो या िहाुँ उसे न िानत ेहाूंेे, घर के कुल तनिासी, 

बरसों से िहाुँ रहत ेआ रहे ककराएदार, उनके बच्च ेतलक। घर-घर में लाल शमट्टी देत ेरहने के उस काम को 

करने िाली िह अकेली है। उसका कोई प्रततद्िूंद्िी नहीूं। उसके बगैर तो लगता है, दटहरी शहर के कई एक 

घरों में च ल्हों का िलना तक मुजश्कल हो िाएगा। िह न रहे तो लोगों के सामने रसोई और भोिन कर लेने 

के बाद अपने च ल्हे-चौके की शलपाई करने की समस्या पैदा हो िाएगी। भोिन िुटाने और खाने की तरह 

रोि की एक समस्या। घर में साफ, लाल शमट्टी तो हर हालत में मौि द रहनी चादहए। च ल्हे-चौकों को लीपन े

के अलािा साल-दो साल में मकान के कमरे, दीिारों की गोबरी-शलपाई करने के शलए लाल माटी की िरूरत 

पड़ती रहती है। शहर से अन्दर कहीूं माटाखान है नहीूं। भागीरर्थी और भीलाूंगना, दो नददयों के तटों पर बसे 

हुए शहर की शमट्टी इस कदर रेतीली है कक उससे च ल्हों की शलपाई का काम नहीूं ककया िा सकता। आने 

िाले नए-नए ककराएदार भी एक बार अपने घर के आुँगन में उसे देख लेत ेहैं तो अपने आप माटी िाली के 

ग्राहक बन िात ेहैं। घर-घर िाकर माटी बेचने िाली नाटे कद की एक हररिन बुदढ़या-माटीिाली। 

पाठ - 3.1 

जीिन पररचय 
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 शहरिासी शसफा  माटी िाली को नहीूं, उसके कूं टर को भी अच्छी तरह पहचानत ेहैं। रद्दी 

कपड़ ेको मोड़कर बनाए गए एक गोल डडल्ले के ऊपर लाल, र्चकनी शमट्टी से छुलबुल भरा कनस्तर दटका 

रहता है। उसके ऊपर ककसी ने कभी कोई ढतकन लगा हुआ नहीूं देखा। अपने कूं टर को इस्तमेाल में लाने से 

पहले िह उसके ऊपरी ढतकन को काटकर तनकाल फूं ेेकती है। ढतकन के न रहने पर कूं टर के अन्दर शमट्टी 

भरने और कफर उसे खाली करने में आसानी रहती है। उसके कूं टर को िमीन पर रखते-रखत ेसामने के घर 

से नौ-दस साल की एक छोटी लड़की काशमनी दौड़ती हुई िहाुँ पहुुँची और उसके सामने खड़ी हो गई। 

 ’’मेरी माुँ ने कहा है, िरा हमारे यहाुँ भी आ िाना।’’ 

 ’’अभी आती ह ुँ।’’ 

 घर की मालककन ने माटी िाली को अपने कूं टर की माटी 
कच्च ेआुँगन के एक कोने पर उड़ले देने को कह ददया। 

 ’’त  बहुत भानयिान है। चाय के टैम पर आई है हमारे घर। 
भानयिान आए खात ेितत।’’  

िह अपनी रसोई में गई और दो रोदटयाुँ लेती आई। रोदटयाुँ उसे सतपकर 
िह कफर अपनी रसोई में घुस गई। 

 माटी िाली के पास अपने अच्छे या बुरे भानय के बारे में 
ज्यादा सोचने का ितत नहीूं र्था। घर की मालककन के अूंदर िात ेही 
माटी िाली ने इधर-उधर तिे तनगाहें दौड़ाई। हाुँ, इस ितत िह अकेली 
र्थी। उसे कोई देख नहीूं रहा र्था। उसने .फौरन अपने शसर पर धरे डडल्ले 
के कपड़ ेके मोड़ों को हड़बड़ी में एक झटके में खोला और उसे सीधा कर ददया। कफर इकहरा खुल िाने के 
बाद िह एक पुरानी चादर के एक फटे हुए कपड़ ेके रूप में प्रकट हुआ। 

 मालककन के बाहर आुँगन में तनकलने से पहले उसने चुपके से अपने हार्थ में र्थामी दो रोदटयों में से 
एक रोटी को मोड़ा और उसे कपड़ ेपर लपेटकर गाुँठ बाुँध दी। सार्थ ही अपना मुुँह यों ही चलाकर खाने का 
ददखािा करने लगी। घर की मालककन पीतल के एक र्गलास में चाय लेकर लौटी। उसने िह र्गलास बुदढ़या 
के पास िमीन पर रख ददया। 

 ’’ले, सद्दा-बासी, साग कुछ है नहीूं अभी। इसी चाय के सार्थ तनगल िा।’’ 

 माटी िाली ने खुले कपड़ ेके एक छोर से प री गोलाई में पकड़कर पीतल का िह गरम र्गलास हार्थ 
में उठा शलया। अपने होंठों से र्गलास के ककनारे को छुआने से पहले, शुरू-शुरू में उसने उसके अन्दर रखी 
गरम चाय को ठूंडा करने के शलए स -स  करके, उस पर लूंबी-लूंबी फ ूं कें  मारीूं। तब रोटी के टुकड़ों को चबात े
हुए धीरे-धीरे चाय सुड़कने लगी।  
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’’चाय तो बहुत अच्छा साग हो िाती है ठकुराइनिी।’’ 

 ’’भ ख तो अपने में एक साग होती है बुदढ़या। भ ख मीठी कक भोिन मीठा?’’ 

 ’’तुमने अभी तक पीतल के र्गलास सुँभालकर रखे हैं। प रे बािार में और ककसी घर में अब नहीूं 
शमल सकत ेये र्गलास।’’ 

 ’’इनके खरीदार कई बार हमारे घर के चतकर काटकर लौट गए। पुरखों की गाढ़ी कमाई से हाशसल 
की गई चीिों को हराम के भाि बेचने को मेरा ददल गिाही नहीूं देता। हमें तया माल म कैसी तूंगी के ददनों 
में अपनी िीभ पर कोई स्िाददष्ट, चटपटी चीज़ रखने के बिाय मन मसोसकर दो-दो पसेै िमा करत ेरहने 
के बाद खरीदी होंगी उन्होने ये तमाम चीिें, जिनकी हमारे लोगों की नज़रों में अब कोई कीमत नहीूं रह गई 
है। बाज़ार में िाकर पीतल का भाि प छो ज़रा, दाम सुनकर ददमाग चकराने लगता है। और ये व्यापारी हमारे 
घरों से हराम के भाि इकट्ठा कर ले िात ेहैं, तमाम बतान-भाुँड़।े काुँसे के बरतन भी गायब हो गए हैं, सब 
घरों से।’’ 

 ’’इतनी लूंबी बात नहीूं सोचत ेबाकी लोग। अब जिस घर में िाओूं िहाुँ या तो स्टील के भाुँड ेददखाई 
देत ेहैं या कफर काुँच और चीनी शमट्टी के।’’ 

 ’’अपनी चीि का मोह बहुत बुरा होता है। मैं तो सोचकर पागल हो िाती ह ुँ कक अब इस उमर में 
इस शहर को छोड़कर हम िाएुँगे कहाुँ।’’ 

 ’’ठकुराइन िी, िो िमीन-िायदादों के माशलक हैं, िे तो कहीूं न कहीूं दठकाने पर िाएुँगे ही। पर मैं 
सोचती ह ुँ मेरा तया होगा! मेरी तरफ देखने िाला तो कोई भी नहीूं।’’ 

 चाय खत्म कर माटी िाली ने एक हार्थ में अपना कपड़ा उठाया, द सरे में खाली कूं टर और खोली से 
बाहर तनकलकर सामने के घर में चली गई। 

 उस घर में भी ’कल हर हालत में शमट्टी ले आने’ के आदेश के सार्थ उसे दो रोदटयाुँ शमल गईं। 
उन्हें भी उसने अपने कपड़ ेके एक-द सरे छोर में बाुँध शलया। लोग िानें तो िानें कक िह ये रोदटयाुँ अपने 
बुड्ढे के शलए ले िा रही है। उसके घर पहुुँचत ेही अशतत बुड्ढा कातर नज़रों से उसकी ओर देखने लगता 
है। िह घर में रसोई बनने का इूंतिार करने लगता है। आि िह घर पहुुँचत ेही तीन रोदटयाुँ अपने बुड्ढे के 
हिाले कर देगी। रोदटयों को देखत ेही चेहरा र्खल उठेगा बुड्ढे का। 

 सार्थ ही ऐसा ही बोल देगी, ’’साग तो कुछ है नहीूं अभी।’’ 

 और तब उसे ििाब सुनाई देगा, ’’भ ख मीठी कक भोिन मीठा ?’’ 

 उनका गाुँि शहर के इतना पास भी नहीूं हैं। ककतना ही तिे चलो कफर भी घर पहुुँचने में एक घूंटा 
तो लग ही िाता है। रोज़ सुबह तनकल िाती है िह अपने घर से। प रा ददन माटाखान में शमट्टी खोदने, कफर 
विशभन्न स्र्थानों में फैले घरों तक उसे ढोने में बीत िाता है। घर पहुुँचने से पहले रात तघरने लगती है। उसके 
पास अपना कोई खेत नहीूं । िमीन का एक भी टुकड़ा नहीूं। झोपड़ी, जिसमें िह गुिारा करती है, गाुँि के 
एक ठाकुर की िमीन पर खड़ी है। उसकी िमीन पर रहने की एिि में उस भले आदमी के घर पर भी माटी 
िाली को कई तरह के कामों की बेगार करनी होती है। 
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 नहीूं, आि िह एक गठरी में बदल गए अपने बुड्ढे को कोरी रोदटयाुँ नहीूं देगी। माटी बेचने से हुई 
आमदनी से उसने एक पाि प्याज़ खरीद शलया। प्याज़ को क टकर िह उन्हें िल्दी-िल्दी तल लेगी। बुड्ढे को 
पहले रोदटयाुँ ददखाएगी ही नहीूं। सब्िी तैयार होत ेही परोस देगी उसके सामने दो रोदटयाुँ। अब िह दो रोदटयाुँ 
भी नहीूं खा सकता। एक ही रोटी खा पाएगा या हद से हद डढ़े। अब उसे ज़्यादा नहीूं पचता। बाकी बची डढ़े 
रोदटयों से माटी िाली अपना काम चला लेगी। एक रोटी तो उसके पेट में पहले ही िमा हो चुकी है। मन में 
यह सब सोचती, दहसाब लगाती हुई िह अपने घर पहुुँच गई। 

 उसके बुड्ढे को अब रोटी की कोई ज़रूरत नहीूं रह गई र्थी। माटीिाली के पाुँिों की आहट सुन कर 
हमेशा की तरह आि िह चतका नहीूं। उसने अपनी निरें उसकी ओर नहीूं घुमाईं। घबराई हुई माटी िाली ने 
उसे छ कर देखा। िह अपनी माटी को छोड़कर िा चुका र्था। 

 दटहरी बाुँध पुनिाास के साहब ने उससे प छा कक िह रहती कहाुँ है? 

 ’’तुम तहसील से अपने घर का प्रमाणपत्र ले आना।’’ 

 ’’मेरी जिनगी तो इस शहर के तमाम घरों में माटी देत ेहुए गुज़र गई साब।’’ 

 ’’माटी कहाुँ से लाती हो ?’’ 

 ’’माटाखान से लाती ह ुँ माटी।’’ 

 ’’िह माटाखान चढ़ी है तरेे नाम ? अगर है तो हम तरेा नाम शलख देत ेहैं।’’ 

 ’’माटाखान तो मेरी रोज़ी है साहब।’’ 

 ’’बुदढ़या हमें िमीन का कागज़ चादहए, रोिी का नहीूं।’’ 

 ’’बाुँध बनने के बाद मैं तया खाऊुँ गी साब ?’’ 

 ’’इस बात का फैसला तो हम नहीूं कर सकत।े िह बात तो तुझ ेखुद ही तय करनी पड़गेी।’’ 

 दटहरी बाुँध की दो सुरूंगों को बूंद कर ददया गया है। शहर में पानी भरने लगा है। शहर में आपाधापी 
मची है। शहरिासी अपने घरों को छोड़कर िहाुँ से भागने लगे हैं। पानी भर िाने से सबसे पहले कुेुल 
श्मशान घाट ड ब गए हैं। 

 माटी िाली अपनी झोपड़ी के बाहर बैठी है। गाुँि के हर आने-िाने िाले से एक ही बात कहती िा 
रही है - ’’गरीब आदमी का श्मशान नहीूं उिड़ना चादहए।’’ 

 

 

 

 

             

 

 

 

शब्दाथा 
 किं टर - कनस्तर; ड़डल्ले - शसर पर बोझा ढोने के शलए कपड़ ेसे बनाई गई गद्दी; (गुुँडरी) 

माटाखान - शलपाई-पतुाई के शलए शमट्टी तनकालने िाली िगह; तिंगी - अभाि, गरीबी;एिज - 
बदल;े पनुिाास - पनुः बसाना; अशतत - असहाय/कमिोर; आपाधापी - भागदौड़/हलचल; बेगार - 
बबना पसैों के काम करना। 
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अभ्यास 

 

1.   माटीिाली के बबना दटहरी शहर के कई घरों में च ल्हों तक का िलना तयों मुजश्कल हो िाता र्था? 

2.   माटीिाली का कूं टर ककस प्रकार का र्था? 

3.   माटीिाली का एक रोटी तछपा देना उसकी ककस मनःजस्र्थतत की ओर सूंकेत करता है? 

4.   घर की मालककन ने पीतल के र्गलासों को अभी तक सूंभालकर तयों रखा र्था? 

5.   माटीिाली और मालककन के सूंिाद में व्यापाररयों की कौन सी प्रितृतयों का उल्लेख ककया गया र्था? 

6.   कहानी के अूंत में लोग अपने घरों को छोड़कर तयों िाने लगे रे्थ? 

 

 

1.   (क)  बाुँध, सड़क ि अन्य सरकारी तनमााण काया होने पर स्र्थानीय लोगों को ककस-ककस  

तरह की समस्याओूं का सामना करना पड़ता है?  चचाा करके शलर्खए। 

  (ख)  इस प्रकार के विकास कायों के तया-तया फायदे होत ेहैं? अपने विचार शलर्खए। 

2.   पहले के िमाने में शमट्टी का उपयोग ककन-ककन कामों में होता र्था तर्था ितामान समय में इसका 

उपयोग आप कहाुँ-कहाुँ देखत ेहैं ?  अूंतर बतात ेहुए शलर्खए । 

3.   बाुँध बन िाने के बाद माटीिाली का शेष िीिन कैसे बीता होगा? कल्पना करके शलर्खए। 

4.   माटीिाली की तरह और भी कई लोग हैं जिनके पास रहने के शलए अपनी िगह नहीूं होती और न 

ही पेट भरने के शलए पयााप्त भोिन। ऐसे लोगों के शलए सरकार को तया-तया उपाय करने चादहए, 

शशक्षक से चचाा करके शलर्खए। 

5.   ऐसा तयों होता िा रहा है कक आिकल पीतल, काुँसे, एल्य शमतनयम के बतानों की बिाय घरों में 

ज्यादातर काुँच, चीनी शमट्टी, मेलामाईन और प्लाजस्टक से बने बतानों का इस्तमेाल होने लगा है? 

स्िास्थ्य, पयाािरण एिूं रोिगार आदद की दृजष्ट से इसके नुकसान ि फायदों पर अपने विचार शलर्खए। 

6.   ’मणृशशल्प कला’ अर्थाात शमट्टी से कलाकृततयाुँ बनाना  

(क)  आप अपने आसपास इस तरह की कलाकृततयाुँ कहाुँ-कहाुँ देखत े हैं? तर्था ये भी  

पता कीजिए कक इस कला की तया-तया विशेषताएुँ हैं? 

(ख)  आपके शहर, राज्य के कुछ ऐसे कलाकारों के नाम बताइए जिन्होंने मणृशशल्प कला के क्षेत्र 

में प्रदेश को पहचान ददलाई हो। 

 

 

पाठ से 

पाठ से आगे 
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1.   ’ई’, ’इन’ और ’आइन’ प्रत्ययों का इस्तमेाल प्रायः स्त्रीशलूंग शब्द बनाने के शलए ककया िाता है। तनमन 
उदाहरणों को समझत ेहुए ताशलका में तनमन प्रत्ययों से बने अन्य शब्द शलर्खए- 

 ’ई’ प्रत्यय ’इन’ प्रत्यय  ’आइन’ प्रत्यय 

उदा    लड़की   मालककन   पिंड़डताइन 

2.   पाठ में आए तनमन मुहािरों के अर्था शलखत ेहुए अपने िातयों में प्रयोग कीजिए- 

 (क)  ददल गिाही नहीूं देता। 

 (ख)  मन मसोसकर रह िाना। 

 (ग)  कातर नज़रों से देखना। 

 (घ)  चहेरा र्खल उठना। 

 (ङ)  ददमाग चकराने लगना। 

3. (क) तनमनाूंककत तीनों िातयों को ध्यान से पदढ़ए- 

 (अ) शमट्टी से भरा एक कूं टर। 

 (ब) उस काम को करनेिाली िह अकेली है। 

 (स) उसका प्रततद्िन्द्िी कोई नहीूं। 

 आप पाएुँगे कक- इनके पढ़ने मात्र से ही इनका (प्रचशलत) अर्था आसानी से समझ में आता है। 

 इसे शब्द की अशभधा शजतत के नाम से िाना िाता है। 

 (ख) नीच ेददए गए इन िातयों को भी पदढ़ए- 

 (अ) भ ख तो अपने में एक ’साग’ होती है। 

 (ब) िह अपनी ’माटी’ को छोड़कर िा चुका र्था। 

 (स) गरीब आदमी का ’श्मशान’ नहीूं उिड़ना चादहए। 

  उपरोतत तीनों िातयों में साग, माटी और श्मशान से तात्पया क्रमशः खाद्य सामग्री, पूंचतत्ि से बने 
शरीर और ’घर’ से है। 

  इस प्रकार इन िातयों को पढ़कर उनके अर्था पर यदद हम विचार करें तो पात ेहैं कक िातय के 
िाच्यार्था या मुख्यार्था से शभन्न अन्य अर्था (लक्ष्यार्था) प्रकट होत ेहैं। इसे ’लक्षणा’ शजतत के नाम से िाना 
िाता है। 

 

 

 

 

भाषा के बारे में 
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सहपादठयों के सार्थ बैठकर अशभधा और लक्षणा शजतत के पाुँच-पाुँच िातयों को पाठ्यपसु्तक से 
ढ ुँढ़कर शलर्खए एिूं स्ियूं भी रचना कीजिए। 

 

योग्यता विस्तार 

 

1.   अपने आस-पास रहने िाले ककसी ऐसे व्यजतत अर्थिा कलाकार से शमशलए िो शमट्टी के बतान या म ततायाुँ 
आदद बनाने का काया करता है। उससे साक्षात्कार करके तनमन बबन्दओुूं के बारे में िानकारी प्राप्त कीजिए- 
 ये लोग कच्ची सामग्री कहाुँ से िुटात ेहैं? 

 कलाकृतत/बतान बनाने से प िा शमट्टी तैयार करने की तया प्रकक्रया अपनात ेहैं? 

 एक कलाकृतत तैयार करने की प री प्रकक्रया (बनाना, पकाना, रुँगना इत्यादद) तया-तया होती है? 

 तनशमात सामग्री को िे कहाुँ-कहाुँ बेचत ेहैं? 

 इस व्यिसाय से प्राप्त आय, तया उनके िीिन तनिााह के शलए पयााप्त है या नहीूं? 

 उन्हें ककस-ककस प्रकार की समस्याओूं का सामना करना पड़ता है? 

2.   गूंगा नदी को ’’भागीरर्थी’’ कहे िाने के पीछे िो प्रचशलत पौरार्णक कर्था है, उसे अपने शशक्षक या बड़ों से 
िानने का प्रयास कीजिए और शलर्खए। 
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कन्यादान 

ऋतुराज 

 

 

 

ऋतुराि का िन्म सन ्1940 में भरतपुर में हुआ। रािस्र्थान विश्िविद्यालय, ियपुर से उन्होंने 

अूंगे्रिी में एम.ए. ककया। उनकी अब तक आठ कविता सूंग्रह प्रकाशशत हो चुके हैं। जिनमें ’एक मरणधमाा 

और अन्य’, ’पुल पर पानी’, ’सुरत तनरत’ और ’लीला मुखारवि ूंद’ प्रमुख है। उन्हें सोमदत, पररमल सममान, मीरा 

पुरस्कार, पहल सममान तर्था बबहारी पुरस्कार शमल चुके हैं। मुख्य धाराओूं से अलग समाि के हाशशए के 

लोगों की र्चूंताओूं को ऋतुराि ने अपने लेखन का मुख्य 

विषय बनाया है। उनकी कविताओूं में दैतनक िीिन के 

अनुभिों का यर्थार्था है और िे अपने आस-पास रोिमराा में 

घदटत होने िाले सामाजिक शोषण और विडमबनाओूं पर 

तनगाह डालत े हैं। यही कारण है कक उनकी भाषा अपने 

पररिेश और लोक िीिन से िुड़ी हुई है। 

 

 

ककतना प्रामार्णक र्था उसका दखु 

लड़की को दान में देत ेितत 

िैसे िही उसकी अूंततम प ुँिी हो। 

 

लड़की अभी सयानी नहीूं र्थी, 
अभी इतनी भोली, सरल र्थी 
कक उसे सुख का आभास तो होता र्था 
लेककन दखु बाुँचना नहीूं आता र्था। 

पादठका र्थी िह धुुँधले प्रकाश की, 
कुछ तुकों और कुछ लयबद्ध पूंजततयों की। 

 

माुँ ने कहा पानी में झाुँककर 

अपने चेहरे पर मत रीझना। 

आग रोदटयाुँ सेंकने के शलए है, 

िलने के शलए नहीूं। 

 

 

 

पाठ - 3.2 

िीिन पररचय 
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अभ्यास 

 

 

 

 

िस्त्र और आभ षण शाजब्दक भ्रमों की तरह 

बूंधन हैं स्त्री िीिन के। 

 

माुँ ने कहा लड़की होना 
पर लड़की िैसी ददखाई मत देना। 

 

 

 

 

शब्दाथा  

 

  कन्यादान - कन्या का दान, प्रामाणणक - प्रमाण पर आधाररत; आभास - लगना, महस स होना;  
  लयबद्ध - लय में बुँधी हुई; शाक्ब्दक - शब्द से सूंबूंर्धत; रीझना - मोदहत होना। 

 

 

 

   

      अभ्यास 

 

 

पाठ से  

1. इस कविता में ककसके-ककसके मध्य सूंिाद हो रहा है? 

2. लड़की को दान देत ेितत माुँ को अूंततम प ुँिी देने िैसा दःुख तयों हो रहा है?  

3. ‘‘ पानी में झाुँककर कभी अपने चेहरे पर मत रीझना’’ इस पूंजतत के माध्यम से माुँ, बेटी को तया सीख देना 
चाहती है? 

4. कविता में माुँ के अनुभिों की पीड़ा ककन-ककन पूंजततयों में उभरकर आई है? 

5. ‘’लड़की होना पर लड़की िैसी ददखाई मत देना’’ में ककस-प्रकार के आदशों को छोड़ने और ककन-ककन आदशों 
को अपनाने की बात कही गई है? 

6. ‘‘पादठका र्थी िह धुँेुधले प्रकाश की, कुछ तुकों और कुछ लयबद्ध पूंजततयों की’’ से कवि का तया अशभप्राय 
है? 

 

पाठ से आगे 

 

 

1. कविता में एक माुँ द्िारा अपनी बेटी को जिस तरह की सीख दी गई है, िह 
ितामान में ककतनी प्रासूंर्गक और और्चत्यप णा है? सम ह में विचार-विमशा कर शलर्खए।  

2. वििाह में कन्या के दान की परूंपरा चली आ रही है। तया िास्ति में ‘कन्या’ दान 
की िस्तु होती है? कक्षा में चचाा कर प्राप्त विचार को शलर्खए। 
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3. कन्यादान के सार्थ ही िर पक्ष को धन, कीमती िस्तुएुँ आदद भी भेंट स्िरूप दी िाती हैं, जिससे दहेि नामक 
सामाजिक बुराई को आश्रय शमलता है। इसकी ििह से कन्या के आत्मसममान को ठेस पहुुँचती है सार्थ ही 
न केिल कन्या अवपतु उसके माता-वपता को भी नाना तरह की समस्याओूं का सामना करना पड़ता है। कक्षा 
में उतत समस्या पर सार्थाक चचाा का आयोिन कर उसका लेखन कीजिए।  

4. ‘मदहलाओूं को आदशा छवि में बने रहने की परूंपरागत दहदायत देना िास्ति में उन्हें कमिोर बनाए रखना 
होता है।’ इस कर्थन के पक्ष-विपक्ष में अपने तका  दीजिए।  

6. स्ियूं को सबल बनाने हेतु नारी को अपनी भ शमका में ककस प्रकार के बदलाि की आिश्यकता है? 

7. एक बेटे, भाई अर्थिा लड़की की स्ियूं तया भ शमका हो जिससे एक समाि में स्त्री के प्रतत लोगों का स्िस्र्थ 
निररया हो। 

 

भाषा के बारे में  

 

1. समाि में वििाह से िुड़ी सामाजिक, आर्र्थाक, धाशमाक, उम्र, रूंग-रूप आदद आधारों पर 
तमाम रुदढ़िादी भ्राूंततयाुँ एिूं व्यिहार आि भी प्रचलन में हैं। इन्हीूं मुद्दों को रेखाूंककत करत ेहुए एक आलेख 
तैयार कीजिए।  

2. एक ऐसी कविता की रचना कीजिए जिसमें आपकी चाहत, महत्िाकाूंक्षा पररलक्षक्षत (मुखररत) होती हो। 

3. अपनी बड़ी बहन के वििाह की तैयाररयों सूंबूंधी िानकारी देत ेहुए अपनी सहेली/दोस्त को पत्र शलर्खए।  

4. मुख्यमूंत्री कन्यादान योिना का लाभ उठाने हेतु मुख्यमूंत्री कायाालय को आिेदन पत्र शलर्खए।  

 

योग्यता विस्तार 

 

1.  बेटी-बचाओ, बेटी बढ़ाओ, ‘नारी शशक्षा’, कन्या-भ्र ण हत्या आदद विषयों पर चचाा कर चाटा पेपर पर लेखन 
कीजिए।  

2.  ‘स्त्री सममाननीया है’ इस आशय के श्लोक, दोहे आदद को पुस्तकालय से ढ ुँढ़कर पदढ़ए और ककन्हीूं पाुँच का 
लेखन कीजिए।  

3.  स्त्री को सबला बनाने हेतु विचार सूंबूंधी दस स्लोगन बनाइए एिूं उनका लेखन कीजिए। 

4.  (क)  वििाह में ‘कन्यादान’ की रस्म तयों होती है? घर के बड़ों से पता करके शलर्खए। 

(ख)   तया सभी समुदायों में वििाह की रस्में समान होती हैं? अपने उत्तर के पक्ष में दो अलग-अलग 
समुदाय से िुड़ ेलोगों से िानकारी प्राप्त कीजिए और उन रस्मों के बारे में शलर्खए। 
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पाठ - 3.3 

िीसा 
म ादेिी िमाा 

 

            

  

 लेर्खकाऔर कितयत्री महादेिी िमाा का िन्म सन ्1907 में उत्तर प्रदेश के फरूा खाबाद में हुआ र्था। 

इन्होंने सन ्1932 में प्रयाग विश्िविद्यालय से सूंस्कृत में स्नातकोŸेार की डडग्री प्राप्त की। गद्य और पद्य 

दोनों पर ही इन्हें समानार्धकार प्राप्त र्था। गद्य सादहत्य में सूंस्मरणों और रेखार्चत्र लेखन को प्रारूंभ करने 

का शे्रय इन्हें ही िाता है। इनके सूंस्मरणों में कोमल मानिीय भािनाओूं और सूंिेदनाओूं की अशभव्यजतत 

बहुत ही हृदयस्पशी एिूं माशमाकता के सार्थ हुई है। उनके पात्र प्रायः अनार्थ, स्नेह से िूंर्चत, गरीब समाि 

द्िारा प्रताडड़त ककूं तु ईमानदार व्यजतत अर्थिा पशु-पक्षी होत ेहैं। इन्होंने नारी की समस्याओूं को भी बहुत 

प्रभािशाली रूप में प्रस्तुत ककया है। इनकी भाषा विशुद्ध सादहजत्यक खड़ी बोली है, ककन्तु आिश्यकतानुरूप 

देशि शब्दों का प्रयोग भी इनकी रचनाओूं में देखा िा सकता है। ’नीहार’, ’रजश्म’, ’नीरिा’, ’साूंध्यगीत’, ’यामा’ 

तर्था ’दीपशशखा’ इनके काव्य सूंग्रह हैं। ’अतीत के चलर्चत्र’, ’स्मृतत की रेखाएुँ’, ’शृूंखला की कडड़याुँ’, ’मेरा 

पररिार’, ’पर्थ के सार्थी’, ’क्षणदा’ आदद इनकी गद्य रचनाएुँ हैं। इनका गद्य सादहत्य, समाि का िीता-िागता 

एलबम है। 

 इनकी रचना ’यामा’ को मूंगला प्रसाद पाररतोषक तर्था काव्य सूंकलन ’नीरिा’ को सेतसररया पुरस्कार 
से सममातनत ककया गया। इन्हें ’पद्म भ षण’ अलूंकार, ’भारतीय ज्ञानपीठ’, ’सादहत्य अकादमी’ एिूं ’भारत-
भारती’ पुरस्कारों से भी सममातनत ककया गया। इन्हें आधुतनक युग की मीरा की उपार्ध प्रदान की गई है। 

 

 ितामान की कौन सी अज्ञात पे्ररणा हमारे अतीत की ककसी भ ली हुई कर्था को समप णा माशमाकता के 
सार्थ  दोहरा िाती है यह िान लेना सहि होता, तो मैं भी आि गाुँि के उस मशलन, सहमे, नन्हें से विद्यार्थी 
की सहसा याद आ िाने का कारण बता सकती, िो एक छोटी लहर के समान ही मेरे िीिन तट को अपनी 
सारी आराता से छ कर अनूंत िलराशश में विलीन हो गया है। 

 गूंगा पार झ ुँसी के खूंडहर और उसके आस-पास के गाुँिों के प्रतत मेरा िैसा अकारण आकषाण रहा 
है, उसे देख कर ही सूंभितः लोग िन्म-िन्मान्तर के सूंबूंध का व्यूंनय करने लगे हैं। है भी तो आश्चया की 
बात ! 

जिस अिकाश के समय को लोग ईष्ट शमत्रों से शमलने, उत्सिों में सजममशलत होने तर्था अन्य आमोद-
प्रमोद के शलए सुरक्षक्षत रखत ेहैं, उसी को मैं इस खूंडहर और उसके क्षत-विक्षत चरणों पर पछाड़ें खाती हुई 
भागीरर्थी के तट पर काट ही नहीूं, सुख से काट देती ह ुँ। 

जीिन पररचय 
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 द र-पास बसे हुए, गुडड़यों के बड़-ेबड़ ेघरतदों के समान लगने िाले कुछ शलपे-पुत,े कुछ िीणा-शीणा घरों 
से जस्त्रयों का झुण्ड पीतल-ताुँबे के चमचमात ेशमट्टी  के नए 
लाल और पुराने भदरूंग घड़ े लेकर गूंगािल भरने आता है, 

उसे भी मैं पहचान गई ह ुँ। उनमें कोई ब टेदार लाल, कोई सफेद 
और कोई मैल और स त में अद्िैत स्र्थावपत करने िाली, कोई 
कुछ नई और कोई छेदों से चलनी बनी हुई धोती पहने रहती 
हैं। ककसी की मोम लगी पादटयों के बीच में एक अूंगुल चौड़ी 
शसूंद र रेखा अस्त होत ेहुए स या की ककरणों में चमकती रहती 
है और ककसी के कड़िे तले से भी अपररर्चत रूखी िटा बनी 
हुई छोटी-छोटी लटें मुख को घेर कर उसकी उदासी को और 
अर्धक कें दरत कर देती है। ककसी की साुँिली गोल कलाई पर 
शहर की कच्ची नगदार च डड़यों के नग रह-रहकर हीरे से 
चमक िात ेहैं और ककसी के दबुाल काले पहुुँच ेपर लाख की 
पीली मैली च डड़याुँ काले पत्र्थर पर मटमैले चूंदन की मोटी 
लकीरें िान पड़ती हैं। कोई अपने र्गलट के कड़ ेयुतत हार्थ 
घड़ ेकी ओट में तछपाने का प्रयत्न सा करती रहती है और 
कोई चाुँदी के पछेली-ककना की झनकार के सार्थ ही बात करती है। ककसी के कान में लाख की पैसे िाली 
तरकी धोती से कभी-कभी झाुँक भर लेती है और ककसी की ढारें लूंबी िूंिीर से गला और गाल एक करती 
रहती है। ककसी के गुदना गुदे गेंहुए पैरों में चाुँदी के कड़ ेसुडौलता की पररर्ध से लगत ेहैं और ककसी की फैली 
उुँगशलयों और सफेद एडड़यों के सार्थ शमली हुई स्याही राुँगे और काुँसे के कड़ों को लोहे की साफ की हुई बेडड़याुँ 
बना देती हैं। 

 िे सब पहले हार्थ-मुुँह धोती हैं, कफर पानी में कुछ घुसकर घड़ा भर लेती हैं- तब घड़ा ककनारे रख, 

शसर पर इूंडुरी ठीक करती हुई मेरी ओर देखकर कभी मशलन, कभी उिली कभी दःुख की व्यर्था-भरी, कभी 
सुख की कर्था-भरी मुस्कान से मुस्करा देती हैं। अपने - मेरे बीच का अूंतर उन्हें ज्ञात है, तभी कदार्चत ्िे 
इस मुस्कान के सेतु से उसका िार-पार िोड़ना नहीूं भ लतीूं। 
निालों के बालक अपनी चरती हुई गाय-भैंसों में से ककसी को उस ओर बहकत ेदेखकर ही लकुटी लेकर दौड़ 
पड़त,े गड़ररयों के बच्च ेअपने झुूंड की एक भी बकरी या भेड़ को उस ओर बढ़त ेदेखकर कान पकड़कर खीूंच 
ले िात ेहैं और व्यर्था ददन भर र्गल्ली-डूंडा खेलनेिाले तनठल्ले लड़के भी बीच-बीच में निर बचाकर मेरा रुख 
देखना नहीूं भ लत।े 

 उस पार शहर में द ध बेचने िात ेया लौटत ेहुए निाले, ककले में काम करने िात ेया घर आत ेहुए 
मिद र, नाुँि बाुँधत ेया खोलत ेहुए मल्लाह, कभी-कभी ’चुनरी त रूंगाउस लाल मिीठी हो’ गात-ेगात ेमुझ पर 
दृजष्ट पड़त ेही अचकचा कर चुप हो िात ेहैं। कुछ विशेष सभ्य होने का गिा करने िालों को मुझ ेएक सलज्ि 
नमस्कार भी प्राप्त हो िाता है। 

 कह नहीूं सकती, अब और कैसे मुझ ेउन बालकों को कुछ शसखाने का ध्यान आए पर िब बबना 
कायाकाररणी के तनिााचन के, बबना पदार्धकाररयों के चुनाि के, बबना भिन के, बबना चूंदे की अपील के और 
साराूंश यह कक बबना ककसी र्चर-पररर्चत समारोह के, मेरे विद्यार्थी पीपल के पेड़ की घनी छाया में मेरे चारों 
ओर एक़ हो गए, तब मैं बड़ी कदठनाई से गुरु के उपयुतत गूंभीरता का भार िहन कर सकी। और िे जिज्ञासु 
कैसे रे्थ सो कैसे बताऊुँ  ! कुछ कानों में बाशलयाुँ और हार्थों में कड़ ेपहने, धुले कुरत ेऔर ऊुँ ची धोती में नगर 
और ग्राम का सजममश्रण िान पड़त ेरे्थ, कुछ अपने बड़ ेभाई का पाुँि तक लमबा कुरता पहने खेत में डराने 
के शलए खड़ ेककए हुए नकली आदमी का स्मरण ददलात ेरे्थ, कुछ उभरी पसशलयों, बड़ ेपेट और टेढ़ी दबुाल टाुँगों 
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के कारण अनुमान से ही मनुष्य सूंतान की पररभाषा में आ सकत ेरे्थ और कुछ अपने दबुाल, रूखे और मशलन 
मुखों की करुण सौमयता और तनष्प्रभ पीली आुँखों में सूंसार भर की उपेक्षा बटोर बैठे रे्थ; पर घीसा उनमें 
अकेला ही रहा और आि भी मेरी स्मतृत में अकेला ही आता है। 

 िह गोध ली मुझ ेअब तक नहीूं भ ली। सूंध्या के लाल सुनहली आभा िाले उड़त ेहुए दकु ल पर राबत्र 

ने मानों तछपकर अूंिन की म ठ चला दी र्थी। मेरा नाि िाला कुछ र्चूंततत सा लहरों की ओर देख रहा र्था ; 

ब ढ़ी भजततन मेरी ककताबें, कागि-कलम, आदद सूंभाल कर नाि पर रख कर बढ़त ेअूंधकार पर र्खिलाकर 

बुदबुदा रही र्थी, या मुझ ेकुछ सनकी बनाने िाले विधाता पर, यह समझना कदठन र्था। बेचारी मेरे सार्थ रहते-

रहत ेदस लूंबे िषा काट आई है, नौकरानी से अपने आपको एक प्रकार की अशभभाविका मानने लगी है; 

परूंतु मेरी सनक का दषु्पररणाम सहने के अततररतत उसे तया शमला है ? सहसा ममता से मेरा मन भर आया 

परन्तु नाि की ओर बढ़त ेहुए मेरे पैर, फैलत ेहुए अूंधकार में से एक स्त्री-म तता को अपनी ओर आता देख 

दठठक गए। साुँिले कुछ लूंबे से मुखड़ ेमें पतले स्याह ओठ कुछ अर्धक स्पष्ट हो रहे रे्थ। आुँखें छोटी पर 

व्यर्था से आरा र्थीूं। मशलन, बबना ककनारी की गाढ़े की धोती ने उसके सल का रदहत अूंगों को भलीभाुँतत ढुँक 

शलया र्था; परूंतु तब भी शरीर की सुडौलता का आभास शमल रहा र्था। कूं धे पर हार्थ रखकर िह जिस दबुाल 

अधाननन बालक को अपने पैरों से र्चपकाए हुए र्थी, उसे मैंने सूंध्या के झुटपुटे में ठीक से नहीूं देखा। 

स्त्री ने रुक-रुककर कुछ शब्दों और कुछ सूंकेत में िो कहा, उससे मैं केिल यह समझ सकी कक 

उसके पतत नहीूं है, द सरों के घर लीपने-पोतने का काम करने िह चली िाती है और उसका अकेला लड़का 

ऐसे ही घ मता रहता है। मैं इसे भी और बच्चों के सार्थ बैठने ददया करूुँ , तो यह कुछ तो सीख सके। 

 

द सरे इतिार को मैंने उसे सबसे पीछे अकेले एक ओर दबुक कर बैठे हुए देखा। पतका रूंग, पर गठन 

में विशेष सुडौल, मशलन मुख जिसमें दो पीली, पर श्िेत आुँखें िड़ी सी िान पड़ती र्थीूं। कस कर बूंद ककए हुए 

पतले होठों की दृढ़ता और शसर पर खड़ े हुए छोटे-छोटे रूखे बालों की उग्रता उसके मखु की सूंकोच भरी 

कोमलता से विरोह कर रही र्थी। उभरी हड्डडयों िाली गदान को सुँभाले हुए झुके कूं धो से रततहीन मटमैली 

हरे्थशलयों और टेढ़े-मेढ़े कटे हुए नाख नों युतत हार्थों िाली पतली बाुँहे ऐसी झ लती र्थीूं, िैसे रामा में विष्णु 

बनने िाले की दो नकली भुिाएुँ। तनरूंतर दौड़त ेरहने के कारण उस लचीले शरीर में दबुले पैर ही विशेष पुष्ट 

िान पड़त ेरे्थ। बस ऐसा ही र्था िह, न नाम में कवित्ि की गुूंिाइश, न शरीर में। 

 पर उसकी सचते आुँखों में न िाने कौन सी जिज्ञासा भरी र्थी। िे तनरूंतर घड़ी की तरह खुली मेरे 

मुख पर दटकी ही रहती र्थीूं। मानो मेरी सारी विद्या बदु्र्ध को सीख लेना ही उनका ध्येय र्था। 

 लड़के उससे कुछ र्खूंच-ेर्खूंच ेसे रहत ेरे्थ। इसशलए नहीूं कक िह कोरी र्था िरन ्इसशलए कक ककसी की 

माुँ, ककसी की नानी, ककसी की बुआ आदद ने घीसा से द र रहने की तनताूंत आिश्यकता उन्हें कान पकड़-पकड़ 

कर समझा दी र्थी। यह भी उन्होंने बताया और बताया घीसा के सबसे अर्धक कुरूप नाम का रहस्य। बाप 

तो िन्म से पहले ही नहीूं रहा घर में कोई देखने भालने िाला न होने के कारण माुँ उसे बुँदररया के बच्च े

के समान र्चपकाए कफरती र्थी। उसे एक ओर शलटाकर िब िह मिद री के काम में लग िाती र्थी, तब पेट 
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के बल तघसट-तघसटकर बालक सूंसार के प्रर्थम अनुभि के सार्थ-सार्थ इस नाम की योनयता को भी सार्थाक 

करता िाता र्था। 

 कफर धीरे-धीरे अन्य जस्त्रयाुँ भी मुझ ेआत-ेिात ेरोककर अनेक प्रकार की भाि भूंर्गमा के सार्थ एक 

विर्चत्र साूंकेततक भाषा में घीसा की िन्मिात अयोनयता का पररचय देने लगीूं। क्रमशः मैंने उसके नाम के 

अततररतत और कुछ भी नहीूं िाना। 

 उसका बाप बड़ा ही अशभमानी र्था और भला आदमी बनने का इच्छुक। डशलया आदद बुनने का काम छोड़कर 

िह र्थोड़ी बढ़ईर्गरी सीख आया और केिल इतना ही नहीूं, एक ददन चुपचाप द सरे गाुँि से युिती िध  लाकर 

उसने अपने गाुँि की सब सिातीय सुूंदरी बाशलकाओूं को उपेक्षक्षत और उनके योनय माता-वपता को तनराश कर 

डाला। मनुष्य इतना अन्याय सह सकता है; परन्तु ऐसे अिसर पर भगिान ्की असदहष्णुता प्रशसद्ध ही है। इसी 

से िब गाुँि के चौखट ककिाड़ बनाकर और ठाकुरों के घरों में सफेदी करके उसने कुछ ठाट-बाट से रहना आरूंभ 

ककया, तब अचानक हैिे के बहाने िह िहाुँ बुला शलया गया, िहाुँ न िाने का बहाना न उसकी बुद्र्ध सोच सकी, 

न अशभमान। पर स्त्री भी कम गिीली न तनकली। बबना स्िर-ताल के आुँस  र्गराकर, बाल खोलकर, च डड़याुँ 

फोड़कर और बबना ककनारे की धोती पहनकर िब उसने बड़े घर की विधिा का स्िाुँग भरना आरूंभ ककया, तब 

तो सारा समाि क्षोभ के समरु में ड बने उतराने लगा उस पर घीसा बाप के मरने के बाद हुआ है। हुआ तो 

िास्ति में छः महीने बाद, परन्तु उस समय के सूंबूंध में तया कहा िाए, जिसका कभी एक क्षण िषा बीतता है 

और कभी एक िषा क्षण हो िाता है। इसी से यदद िह छः मास का समय रबर की तरह र्खूंचकर एक साल 

की अिर्ध तक पहुुँच गया, तो इसमें गाुँि िालों का तया दोष ?यह कर्था अनेक क्षेपकोमय विस्तार के सार्थ 

सुनाई तो गई र्थी मेरा मन फेरने के शलए और मन कफरा भी; परन्तु ककसी सनातन तनयम से कर्थािाचक कीओर 

न कफरकर कर्था के नायकों की ओर कफर गया और इस प्रकार घीसा मेरे और अर्धक तनकट आ गया। िह 

अपना िीिन सूंबूंधी अपिाद कदार्चत ्प रा नहीूं समझ पाया र्था; परूंतु अध रे का भी प्रभाि उस पर कम न र्था, 

तयोंकक िह सब को अपनी छाया से इस प्रकार बचाता रहता र्था मानो उसे कोई छ त की बीमारी हो। 

पढ़ने, उसे सबसे पहले समझने, उसे व्यिहार के समय स्मरण रखने, पुस्तक में एक भी धब्बा न 

लगाने, स्लेट को चमचमाती रखने और अपने छोटे से छोटे काम का उत्तरदातयत्ि बड़ी गूंभीरता से तनभाने में 

उसके समान कोई चतुर न र्था। इसी से कभी-कभी मन चाहता र्था कक उसकी माुँ से उसे माुँग ले िाऊुँ  और 

अपने पास रखकर उसके विकास की उर्चत व्यिस्र्था कर द ुँ - परन्तु उस उपेक्षक्षता, पर मातननी विधिा का िही 

एक सहारा र्था। िह अपने पतत का स्र्थान छोड़ने पर प्रस्तुत न होगी, िह भी मेरा मन िानता र्था और उस 

बालक के बबना उसका िीिन ककतना दिुाह हो सकता है, यह भी मुझसे तछपा न र्था। कफर नौ साल के 

कताव्यपरायण घीसा की गुरुभजतत देखकर उसकी मातभृजतत के सूंबूंध में कुछ सूंदेह करने का स्र्थान ही नहीूं 

रह िाना र्था और इस तरह घीसा िहीूं और उन्हीूं कठोर पररजस्र्थततयों में रहा, िहाुँ क्र रतम तनयतत ने केिल 

अपने मनोविनोद के शलए उसे रख ददया र्था। 
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  शतनश्चर के ददन िह अपने छोटे दबुाल हार्थों से पीपल की छाया को गोबर-शमट्टी से पीला र्चकनापन 

दे आता र्था। कफर इतिार को माुँ के मिद री पर िात ेही एक मैले, फटे कपड़ ेमें बुँधी मोटी-रोटी और कुछ 

नमक या र्थोड़ा चबेना और डली गुड़ बगल में दबाकर पीपल की छाया को एक बार कफर झाड़ने बुहारने के 

पश्चात ्िह गूंगा के तट पर आ बैठता और अपनी पीली सतिे आुँखों पर क्षीण साुँिले हार्थ की छाया कर द र-

द र तक दृजष्ट को दौड़ाता रहता िैसे ही उसे मेरी नीली सफेद नाि की झलक ददखाई पड़ती िैसे ही िह अपनी 

पतली टाुँगों पर तीर के समान उड़ता और बबना नाम शलए हुए भी सार्र्थयों को सुनाने के शलए गुरु साहब 

कहता हुआ कफर पेड़ के नीच ेपहुुँच िाता र्था न िाने ककतनी बार दहुराए-ततहराए हुए कायाक्रम की एक अूंततम 

आिवृत्त आिश्यक हो उठती। पेड़ की नीची डाल पर रखी हुई मेरी शीतलपाटी उतार कर बार-बार झाड़-पोंछकर 

बबछाई िाती, कभी काम न आने िाली स खी स्याही से काली कच्च ेकाुँच की दिात, ट टे तनब और उखड़ ेहुए 

रूंग िाले भ रे, हरे कलम के सार्थ पेड़ के कोटर से तनकालकर यर्थास्र्थान रख दी िाती और तब इस विर्चत्र 

पाठशाला का विर्चत्र मूंत्री और तनराला विद्यार्थी कुछ आगे बढ़कर मेरे सप्रणाम स्िागत के शलए प्रस्तुत हो 

िाता। 

  महीने में चार ददन ही मैं िहाुँ पहुुँच सकती र्थी और कभी-कभी काम की अर्धकता से एक आधे 

छुट्टी का ददन और भी तनकल िाता र्था; पर उस र्थोड़ ेसे समय और इने-र्गने ददनों में भी मुझ ेउस बालक के 

हृदय का िैसा पररचय शमला, िह र्चत्र के एल्बम के समान तनरूंतर निीन सा लगता है। 

  मुझ ेआि भी िह ददन नहीूं भ लता िब मैंने बबना कपड़ों का प्रबूंध ककए हुए ही उन बेचारों को 

सफाई का महत्ि समझाते-समझात ेर्थका डालने की म खाता की। द सरे इतिार को सब िसेै-के-तैसे ही सामने 

रे्थ- केिल कुछ गूंगािी में मुुँह इस तरह धो आए रे्थ कक मलै अनेक रेखाओूं में विभतत हो गया र्था, कुछ के 

हार्थ पाुँि ऐसे तघसे रे्थ कक शेष मशलन शरीर के सार्थ िे अलग िोड़ ेहुए से लगत ेरे्थ और कुछ ’न रहेगा बाुँस 

न बिेगी बाुँसुरी’ की कहाित चररतार्था करने के शलए कीट मैले फटे कुरत ेघर ही छोड़कर ऐसे अजस्र्थपूंिरमय 

रुप में आ उपजस्र्थत हुए रे्थ, जिसमें उनके प्राण,’रहने का आश्चया है, पर घीसा गायब र्था। प छने पर लड़के काना-

फ सी करने का या एक सार्थ सभी उसकी अनुपजस्र्थतत का कारण सुनाने को आतुर होने लगे। एक-एक शब्द 

िोड़-तोड़कर समझना पड़ा कक घीसा माुँ से कपड़ा धोने के साबुन के शलए तभी से कह रहा र्था- माुँ को मिद री 

के पैसे शमले नहीूं और दकुानदार ने अनाि लेकर साबुन ददया नहीूं। कल रात को माुँ को पैसे शमले और आि 

सिेरे िह सब काम छोड़कर पहले साबुन लेने गई। अभी लौटी है, अतः घीसा कपड़ ेधो रहा है, तयोंकक गुरु साहब 

ने कहा र्था कक नहा-धोकर साफ कपड़ ेपहनकर आना। और अभागे के पास कपड़ ेही तया रे्थ ककसी दयािती 

का ददया हुआ एक पुराना कुरता जिसकी एक आस्तीन आधी र्थी और एक अुँगोछा िैसा फटा टुकड़ा। िब घीसा 

नहाकर गीला अुँगोछा लपेटे और आधा भीगा कुरता पहने अपराधी के समान मेरे सामने आ खड़ा हुआ तब 

आुँखें ही नहीूं मेरा रोम-रोम गीला हो गया। उस समय समझ में आए कक रोणाचाया ने अपने भील शशष्य से 

अुँग ठा कैसे कटिा शलया र्था। एक ददन न िाने तया सोच कर मैं उन विद्यार्र्थायों के शलए 5-6 सेर िलेबबयाुँ 
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ले गई; पर कुछ तोलने िाले की सफाई से, कुछ तुलिाने िाले की समझदारी से और कुछ िहाुँ की छीना-झपटी 

के कारण प्रत्येक को पाुँच से अर्धक न शमल सकीूं। एक कहता र्था- मुझ ेएक कम शमली; द सरे ने बताया मेरी 

अमुक ने छीन ली। तीसरे को घर में सोत ेहुए छोटे भाई के शलए चादहए, चौरे्थ को ककसी और की याद आ गई। 

पर इस कोलाहल में अपने दहस्से की िलेबबयाुँ लेकर घीसा कहाुँ र्खसक गया, यह कोई नहीूं िान सका। एक 

नटखट अपने सार्थी से कह रहा र्था ’’ सार एक ठो वपलिा पाले हैं, ओही का देय बरे गा होई’’ पर मेरी दृजष्ट 

से सूंकुर्चत होकर चुप रह गया और तब तक घीसा लौटा ही। उसका सब दहसाब ठीक र्था- िलखई िाले छन्ने 

में दो िलेबबयाुँ लपेटकर िह माई के शलए छप्पर में खोंस आया है, एक उसने अपने पाले हुए, बबना माुँ के कुते्त 

के वपल्ले को र्खला दी और दो स्ियूं खा लीूं। ’और चादहए’ प छने पर उसकी सूंकोच भरी आुँखें झुक गईं-ओठ 

कुछ दहले। पता चला कक वपल्ले को उससे कम शमली है। दें तो गुरु साहब वपल्ले को ही एक और दे दें। 

  और होली के पहले की एक घटना तो मेरी स्मतृत में ऐसे गहरे रूंगों से अूंककत है जिसका भ ल सकना 

सहि नहीूं। उन ददनों दहन्द -मुजस्लम िैमनस्य धीरे-धीरे बढ़ रहा र्था और ककसी ददन उसके चरम सीमा तक 

पहुँेुच िाने की प णा सूंभािना र्थी। घीसा दो सप्ताह से ज्िर से पड़ा र्था- दिा मैं शभििा देती र्थी; परन्तु देख-

भाल का कोई ठीक प्रबूंध न हो पाता र्था। दो-चार ददन उसकी माुँ स्ियूं बैठी रही। कफर एक अूंधी बुदढ़या को 

बैठा कर काम पर िाने लगी। 

  इतिार की साुँझ को मैं बच्चों को विदा दे, घीसा को देखने चली; परन्तु पीपल के पचास पग द र 

पहुुँचत-े पहुुँचत ेउसी को डगमगात ेपैरों से र्गरत-ेपड़त ेअपनी ओर आत ेदेख मेरा मन उद्विनन हो उठा। िह 

तो इधर पन्रह ददन से उठा ही नहीूं र्था; अतः मुझ ेउसके सजन्नपातग्रस्त होने का ही सूंदेह हुआ। उसके स खे 

शरीर में विद्युत सी दौड़ रही र्थी, आुँखूंेे और भी सतिे और मुख ऐसा र्था, िैसे हल्की आुँच में धीरे-धीरे लाल 

होने िाला लोहे का टुकड़ा। 

  पर उसके िात-ग्रस्त होने से भी अर्धक र्चूंतािनक उसकी समझदारी की कहानी तनकली। िह प्यास 

से िाग गया र्था; पर पानी पास शमला नहीूं और मतनया की अूंधी आिी से माुँेूंगना ठीक न समझकर िह 

चुपचाप कष्ट सहने लगा। इतने में मुल्ल  के कतका ने पास से लौटकर दरिािे से ही अूंधी को बताया कक 

शहर में दूंगा हो रहा है और तब उसे गुरु साहब का ध्यान आया। मुल्ल  के कतका के हटत ेही िह ऐसे हौले-

हौले उठा कक बुदढ़या को पता ही न चला और कभी दीिार, कभी पेड़ का सहारा लेता-लेता इस ओर भागा। अब 

िह गुरु साहब के गोड़ धर कर यहीूं पड़ा रहेगा; पर पार ककसी तरह भी न िाने देगा। 

  तब मेरी समस्या और भी िदटल हो गई। पार तो मुझ ेपहुुँचाना र्था ही; पर सार्थ ही बीमार घीसा को 

ऐसे समझा कर, जिससे उसकी जस्र्थतत और गूंभीर न हो िाए। पर सदा के सूंकोची, नम्र, और आज्ञाकारी घीसा 

का इस दृढ़ और हठी बालक में पता ही न चलता र्था। उसने पारसाल ऐसे ही अिसर पर हताहत दो मल्लाह 

देखे रे्थ और कदार्चत ्इस समय उसका रोग से विकृत मजस्तष्क उन र्चत्रों में गहरा रूंग भरकर मेरी उलझन 

को और उलझा रहा र्था। पर उसे समझाने का प्रयत्न करते-करत ेअचानक ही मैने एक ऐसा तार छ  ददया, 
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जिसका स्िर मेरे शलए भी नया र्था। यह सुनत ेही कक मेरे पास रेल में बैठकर द र-द र से आए हुए बहुत से 

विद्यार्थी हैं िो अपनी माुँ के पास साल भर में एक बार ही पहुुँच पात ेहैं और िो मेरे न िाने से अकेले घबरा 

िाएुँगे, घीसा का सारा हठ, सारा विरोध ऐसे बह गया िैसे िह कभी र्था ही नहीूं। और तब घीसा के सामने 

समान तका  की क्षमता ककसमें र्थी। िो साुँझ को अपनी माई के पास नहीूं िा सकते, उनके पास गुरु साहब को 

िाना ही चादहए। घीसा रोकेगा, तो उसके भगिान ्िी गुस्सा हो िाएुँगे, तयोंकक िे ही तो घीसा को अकेला बेकार 

घ मता देखकर गुरु साहब को भेि देत ेहैं आदद-आदद, उसके तकों का स्मरण कर आि भी मन भर आता है। 

परन्तु उस ददन मुझ ेआपवत्त से बचाने के शलए अपने बुखार से िलत ेहुए अशतत शरीर को घसीट लाने िाले 

घीसा को िब उसकी ट टी खदटया पर शलटाकर मैं लौटी, तब मेरे मन में कौतुहल की मात्रा ही अर्धक र्थी। 

  इसके उपराूंत घीसा अच्छा हो गया और ध ल और स खी पवत्तयाूं को बाुँधकर उन्मत्त के समान घ मने 

िाली गमी की हिा से उसका रोि सूंग्राम तछड़ने लगा-झाड़त-ेझाड़त ेही िह पाठशाला ध ल-ध सररत होकर भ रे, 

पीले और कुछ हरे पत्तों की चार में तछप कर तर्था कूं कालशेषी शाखाओूं में उलझत,े स खे पत्तों को पुकारत ेिायु 

की सूंतप्त सरसर से मुखररत होकर उस भ्राूंत बालक को र्चढ़ाने लगती। तब मैंने तीसरे पहर से सूंध्या समय 

तक िहाुँ रहने का तनश्चय ककया; परन्तु पता चला, घीसा ककसककसाती आुँखों को मलता और पुस्तक से बार-

बार ध ल झाड़ता हुआ ददन भर िहीूं पेड़ के नीच ेबैठा रहता है मानो िह ककसी प्राचीन युग का तपोव्रती 

अनागररक ब्रह्मचारी हो, जिसकी तपस्या भूंग के शलए ही ल  के झोंके आत ेहैं। 

  इस प्रकार चलत-ेचलत ेसमय ने िब दाई छ ने के शलए दौड़त ेहुए बालक के समान झपटकर उस 

ददन पर उुँगली धर दी, िब मुझ ेउन लोगों को छोड़ देना र्था, तब तो मेरा मन बहुत ही अजस्र्थर हो उठा। कुछ 

बालक उदास रे्थ और कुछ खेलने की छुट्टी से प्रसन्न ! कुछ िानना चाहत ेरे्थ कक छुट्दटयों के ददन च ने की 

दटपककयाुँ रखकर र्गने िाएुँ, या कोयले की लकीरें खीूंचकर। कुछ के सामने बरसात में च त ेहुए घर में आठ 

पषृ्ठ की पुस्तक बचा रखने का प्रश्न र्था और कुछ कागिों पर च हे के आक्रमण की ही समस्या का समाधान 

चाहते रे्थ। ऐसे महत्िप णा कोलाहल में घीसा न िाने कैसे अपना रहना अनािश्यक समझ लेता र्था, अतः सदा 

के समान आि भी मैं उसे न ,खोि पाई। िब मैं कुछ र्चूंततत-सी िहाुँ से चली, तब मन भारी-भारी हो रहा र्था, 

आूंेुँखों में कोहरा सा तघर-तघर आता र्था। िास्ति में उन ददनों डातटरों को मेरे पेट में फोड़ा होने का सूंदेह हो 

रहा र्था- ऑपरेशन की सूंभािना र्थी। कब लौट ुँगी या नहीूं लौट ुँगी, यही सोचत-ेसोचत ेमैंने कफर कर चारों ओर 

िो आरा दृजष्ट डाली िह कुछ समय तक उन पररर्चत स्र्थानों से भेंट कर िहीूं उलझ रही। 

  पथृ्िी के उच््िास के समान उठत ेहुए धुुँधलेपन में िे कच्च ेघर आकूं ठ मनन हो गए रे्थ - केिल 

फ स के मटमैले और खपरैले के कत्र्थई और काले छप्पर िषाा में बढ़ी गूंगा के शमट्टी िसेै िल में पुरानी नािों 

के समान िान पड़त ेरे्थ। कछार की बाल  में द र तक फैले तरब ि और खरब ि के खेत अपने शसरकी और फ स 

के टट्दटयों,   और रखिाली के शलए बनी पणाकुदटयों के कारण िल में बसे ककसी आददम द्िीप का स्मरण 

ददलात ेरे्थ। उनमें एक-दो ददए िल चुके रे्थ, तब मैंने द र पर एक छोटा-सा काला धब्बा आगे बढ़ता देखा। िह 
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घीसा ही होगा। यह मैंने द र से ही िान शलया। आि गुरु साहब को उसे बबदा देना है, यह उसका नन्हा हृदय 

अपनी प री सूंिेदना शजतत से िान रहा र्था, इसमें सूंदेह नहीूं र्था। परन्तु उस उपेक्षक्षत बालक के मन में मेरे 

शलए ककतनी सरल ममता और मेरे विछोह की ककतनी गहरी व्यर्था हो सकती है, यह िानना मेरे शलए शेष र्था। 

तनकट आने पर देखा कक उस ध शमल गोध ली में बादामी कागि पर काले र्चत्र के समान लगने िाला नूंगे बदन 

घीसा एक बड़ा तरब ि दोनों हार्थों में समहाले र्था, जिसमें बीच के कटे भाग में से भीतर की ईषत-लक्ष्य ललाई 

चारों ओर के गहरे हरेपन में कुछ र्खले कुछ बूंद गुलाबी फ ल-िैसी िान पड़ती र्थी। 

 घीसा के पास न पैसा र्था न खेत- तब तया िह इसे चुरा लाया है! मन का सूंदेह बाहर आया ही और तब 

मैंने िाना कक िीिन का खरा सोना तछपाने के शलए उस मशलन शरीर को बनाने िाला ईश्िर उस ब ढ़े आदमी 

से शभन्न नहीूं, िो अपनी सोने की मोहर को कच्ची शमट्टी की दीिार में रखकर तनश ्ूंजेचत हो िाता है। घीसा 

गुरु साहब से झ ठ बोलना भगिान िी से झ ठ बोलना समझता है। िह तरब ि कई ददन पहले देख आया र्था। 

माई के लौटने में िाने तयों देर हो गई, तब उसे अकेले ही खेत पर िाना पड़ा। िहाुँ खतेिाले का लड़का र्था, 

जिसकी उसके नए कुरत ेपर बहुत ददन से निर र्थी। प्रायः सुना-सुना कर कहता रहता र्था कक जिनकी भ ख 

ि ठी पत्तल से बुझ सकती है, उनके शलए परोसा लगाने िाले पागल होत ेहैं। उसने कहा- पसैा नहीूं है, तो कुरता 

दे िाओ। और घीसा आि तरब ि न लेता, तो कल उसका तया करता। इससे कुरता दे आया; पर गुरु साहब को 

र्चूंता करने की आिश्यकता नहीूं, तयोंकक गमी में िह कुरता पहनता ही नहीूं और िाने-आने के शलए पुराना 

ठीक रहेगा। तरब ि सफेद न हो, इसशलए कटिाना पड़ा- मीठा है या नहीूं यह देखने के शलए उुँगली से कुछ 

तनकाल भी लेना पड़ा। 

 गुरु साहब न लें, तो घीसा रात भर रोएगा- छुट्टी भर रोएगा। ले िाएुँ तो िह रोि नहा-धोकर पेड़ के नीच े

पढ़ा हुआ पाठ दोहराता रहेगा और छुट्टी के बाद प री ककताब पट्टी पर शलखकर ददखा सकेगा। 

 और तब अपने स्नेह में प्रगल्भ उस बालक के शसर पर हार्थ रखकर मैं भािाततरेक से ही तनश्चल हो रही। 

उस तट पर ककसी गुरु को ककसी शशष्य से कभी ऐसी दक्षक्षणा शमली होगी, ऐसा मुझ ेविश्िास नहीूं; परन्तु उस 

दक्षक्षणा के सामने सूंसार के अब तक सारे आदान-प्रदान फीके िान पड़।े 

 कफर घीसा के सुख का विशेष प्रबूंध कर मैं बाहर चली गई और लौटत-ेलौटत ेकई महीने लग गए। इस बीच 

में उसका कोई समाचार न शमलना ही सूंभि र्था। िब कफर उस ओर िाने का मुझ ेअिकाश शमल सका, तब 

घीसा को उसके भगिानिी ने सदा के शलए पढ़ने से अिकाश दे ददया र्था- आि िह कहानी दोहराने की मुझ 

में शजतत नहीूं है; पर सूंभि है आि के कल, कल के कुछ ददन, ददनों के मास और मास के िषा बन िाने पर 

मैं दाशातनक के समान धीर-भाि से उस छोटे िीिन का उपेक्षक्षत अूंत बता सक ुँ गी। अभी मेरे शलए इतना ही 

पयााप्त हैं कक मैं अन्य मशलन मुखों में उसकी छाया ढ ढ़ती रह ुँ। 
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अभ्यास 

शब्दाथा 
 

क्षत-विक्षत - कटा-फटा; अद्िैत - एकार्धक ना होना; असदहष्णुता - सहनशीलता का अभाि; क्षेपक - 
म लबात में अपनी बात िोड़त ेहुए कहना, तनयतत विधान या होनी; शीतलपाटी - एक प्रकार के घास से 
बनी चटाई; िैसे के तैसे - यर्थाित; सजन्नपातग्रस्त - लकिाग्रस्त; प्रगल्भ - िाचाल; भािाततरेक - 
भािनाओूं की अर्धकता; दिुाह - कदठन; हताहत - घायल; ईषत लक्ष्य - अभीष्ट अर्थिा लक्ष्य। इूंडुरी =  
गुडरी (घड़ ेको जस्र्थर रखने के शलए शसर पर गोल रखा गया कपड़ा)    
     

 

 

पाठ से 

1.  पहली बार िब घीसा कक्षा में आया तब िह कैसा ददखाई पड़ता र्था? अपने शब्दों में िणान कीजिए। 
2.  घीसा का नाम घीसा कैसे पड़ा? 

3.  घीसा कक्षा लगने के प िा तया तैयारी करता र्था? 

4.  बच्च ेसाफ-सफाई का पाठ पढ़ने के बाद अगली कक्षा में ककस-प्रकार तैयार होकर आए रे्थ? 

5.  घीसा को देखकर ’’आुँखें ही नहीूं मेरा रोम-रोम गीला हो गया’’ लेर्खका ने ऐसा तयों कहा? 

6.  लेर्खका ने ईश्िर की तुलना ब ढ़े आदमी से तयों की है? 

7.  महादेिी िमाा अतसर अपनी छुट्दटयाुँ कैसे बबताया करती र्थीूं? 

8.  भजततन कौन र्थी? महादेिी िमाा को ऐसा तयों लगता र्था कक िो (भजततन) अपने आपको उनकी 
अशभभाविका मानने लगी र्थी? 

9.  घीसा ने अूंत में गुरु सादहबा को तया भेंट दी? यह भेंट सामग्री उसने कैसे िुटाई? 

10. महादेिी िमाा को अन्य विद्यार्र्थायों की अपेक्षा घीसा ही तयों याद रहा? 

पाठ स ेआगे 

1.  ’’सूंध्या के लाल सुनहली आभा िाले उड़त ेहुए दकु ल पर राबत्र ने मानो तछपकर अूंिन की म ठ चला 
दी र्थी।’’ इस पूंजतत में प्रकृतत के जिस दृश्य का िणान ककया गया है उसे अपने शब्दों में स्पष्ट 
कीजिए। 

2.  ’’यह कर्था अनेक क्षेपकोमय विस्तार के सार्थ सुनाई तो गई र्थी मेरा मन फेरने के शलए, और मन 
कफरा भी; परन्तु ककसी सनातन तनयम से कर्थािाचक की ओर न कफरकर कर्था के नायकों की ओर 
कफर गया और इस प्रकार घीसा मेरे और अर्धक तनकट आ गया।’’ उपरोतत पूंजततयों में लोगों की 
ककस मनोिवृत्त ि लेर्खका के ककस व्यजततत्ि की ओर सूंकेत ककया गया है? 

3.  अन्य बच्चों की माुँ, बुआएुँ तर्था दादी-नानी उन्हें घीसा से द र रहने की दहदायत तयों देती र्थी? आि 
के सूंदभा में तया ऐसा व्यिहार करना उर्चत है ? अपने विचार शलर्खए। 

4.  गमी की छुट्दटयाुँ लगने पर प्रायः सबके मन में खुशी और दःुख के शमले-िुले भाि होत ेहैं, छुट्दटयाुँ 
होने पर आप एिूं आपके सार्थी कैसा महस स करत ेहैं? आपस में बातचीत करके शलखें। 

5.  तनमनाूंककत पूंजततयों में तनदहत भाि को स्पष्ट करें - 
(क)  ’’तब मैंने िाना कक िीिन का खरा सोना तछपाने के शलए उस मशलन शरीर को 

बनाने िाला ईश्िर उस ब ढ़े आदमी से शभन्न नहीूं, िो अपने सोने की मोहर को कच्ची 
शमट्टी की दीिार में रखकर तनजश्चूंत हो िाता है।’’ 

(ख)  ’’जिनकी भ ख ि ठी पत्तल से बुझ सकती है, उनके शलए परोसा लगाने िाले पागल 
होत ेहैं।’’ 
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6.  पाठ के आरूंभ में पानी भरती मदहलाओूं का र्चत्रण और घीसा की देहयजष्ट का इस प्रकार 
िणान ककया गया है कक हमारे मन मजस्तष्क में तस्िीर साकार हो िाती है। लेखन शैली 
में इस विधा को रेखार्चत्र के नाम से िाना िाता है। 

 आप भी अपने स क्ष्म अिलोकन के आधार पर ककसी व्यजतत, िस्तु अर्थिा दृश्य का र्चत्रण 
एक अनुच्छेद में कीजिए। 

    

भाषा के बारे में 
1. हमारे शरीर के विविध अूंगों के नाम का प्रयोग, कुछ का स्त्रीशलूंग में तो 

कुछ का पुजल्लूंग में होता है यर्था शसर, गला, हार्थ आदद पुजल्लूंग होत ेहैं तो आुँखें, नाक, म ुँछ 
स्त्रीशलूंग में होती हैं। शरीर के सभी अूंगों का तनमनाूंककत सारणी के अनुसार शशक्षक की 
मदद से िातयों में प्रयोग करते हुए उनके शलूंगों का तनधाारण कीजिए इसमें आप अपने 
सहपादठयों या शशक्षक की भी मदद ले सकत ेहैं। 

अिंगों का नाम शलिंग िातय 
   

 
 
 
 

 
         

2.  महादेिी िी ने घीसा नामक इस रेखार्चत्र के िणान में विशेषण-विशेष्यों का बहुतायत से 
प्रयोग ककया है। कक्षा में सम ह में बुँटकर पाठ के अलग-अलग दहस्सों/अनुच्छेदों में आए 
विशेषण एिूं विशेष्यों की स ची तैयार कीजिए। उन विशेषणों को अन्य उपयुतत विशेष्यों के 
सार्थ भी िोड़ने का प्रयास कीजिए।  

3.  िातय सूंरचना करत ेसमय यदद िातय में करŸ्ेाेा के सार्थ ’ने’ विभजतत हो परन्तु कमा 
के सार्थ ’को’ विभजतत न हो तो कक्रया, कमा के अनुसार होगी। यर्था- मैंने पुस्तक पढ़ी। 
मोहन ने रोटी खाई। सीता ने बताशा खाया। मीरा ने फल खाए। 

 इस पाठ में भी ऐसे प्रयोग कई स्र्थल पर देखे िा सकत ेहैं, िैसे- दकुानदार ने अनाि लेकर 
साबुन ददया नहीूं। सदा के समान आि भी मैं उसे न खोि पाया। राबत्र ने मानो तछपकर 
अूंिन की म ठ चला दी र्थी। मैंने कफरकर चारों ओर िो आरा दृजष्ट डाली। आप भी इस 
प्रकार के कुछ और िातयों का तनमााण कीजिए। 

 

योग्यता विस्तार 

1.  गुरु दक्षक्षणा की परूंपरा आि प्रचलन में नहीूं है ककन्तु इससे सूंबूंर्धत बहुत सारी कहातनयाुँ 
प्रचशलत हैं िैसे एकलव्य की कर्था, आरुर्ण की कर्था आदद। अपने बड़ों से उन्हें सुतनए और 
शलर्खए। 

2.  ’’घीसा’’ की ही तरह महादेिी िी द्िारा शलर्खत अन्य रेखार्चत्र यर्था भजततन, सोना, र्गल्ल  
रामा आदद को भी पुस्तकालय से लेकर पदढ़ए। 

 

 

 

 

 



64 

 

           
          
          

परुस्कार  

जयशिंकर प्रस्रसाद 

जीिन पररचय 

  

छायािाद के िन्मदाता एिूं आधार स्तूंभ श्री ियशूंकर प्रसाद िी का िन्म सूंित ्1946 अर्थाात ्सन ्1889 

ईसिीूं को काशी में हुआ र्था। उनमें काव्य रचना की प्रततभा िन्मिात र्थी। ि े बहुमुखी प्रततभा सूंपन्न 

सादहत्यकार रे्थ जिनका प्रमाण विविध-विधाओूं में सजृित उनकी सादहजत्यक रचनाएुँ हैं। िे दहन्दी के प्रशसद्ध 

गीतकार भी रे्थ। उनकी रचनाओूं का मुख्यविषय पे्रम एिूं आनूंद रहा है, सार्थ ही प्रकृतत र्चत्रण उनकी रचनाओूं 

की महत्िप णा विशेषता है। तत्सम शब्दों की बहुलता उनकी भाषा में देखी िा सकती है। प्रतीकात्मकता तर्था 

बबूंब विधान उनकीशैली की विशशष्टता है। छोटे-छोटे िातयों में गूंभीर भाि भरना, उनमें सूंगीत और लय का 

विधान करना उनकी शैली को सरस, स्िाभाविक, प्रभािप णा, ओिमयी और चुटीली बना है। 

’कामायनी’, ’आुँस ’, ’झरना’, ’लहर’, ’पे्रम-पर्र्थक’, ’कानन कुसुम’ उनके प्रमुख काव्य हैं। उन्होंने ’चूंरगुप्त’, 

’स्कूं दगुप्त’ और ’अिातशत्रु’ नाटक शलखे हैं। उपूंयास ’कूं काल’, ’तततली’,’इरािती’ के अततररतत कहानी सूंग्रह के 

रूप में ’आुँधी’, ’प्रततध्ितन’, ’आकाशदीप’ और ’देिरर्थ’ की भी इन्होंने रचना की है। 

महाकाव्य कामायनी के कारण इन्हें बहुत प्रशसद्र्ध शमली। दहन्दी सादहत्य िगत इनका सदैि ऋणी रहेगा। 

 

 आराा नक्षत्र; आकाश में काले-काले बादलों की घुमड़, जिसमें देि-दुूंदशुभ का गूंभीर घोष। प्राची के एक 

तनरभ्र कोने से स्िणा पुरुष झाुँकने लगा र्था, ददखने लगी महाराि की सिारी। शैलमाला के अूंचल में समतल 

उिारा भ शम से सोंधी बास उठ रही र्थी। नगर-तोरण से ियघोष हुआ, भीड़ में गिराि का चामरधारी शुण्ड 

उन्नत ददखाई पड़ा। हषा और उत्साह का समुर दहलोर भरता हुआ आगे बढ़ने लगा। 

  प्रभात की हेम ककरणों से अनुरूंजित नन्हीूं नन्हीूं ब ुँदों का एक झोंका स्िणा मजल्लका के समान बरस 

पड़ा। मूंगल स चना से िनता ने हषा ध्ितन की।  

 रर्थों, हार्र्थयों और अश्िारोदहयों की पूंजतत र्थी। दशाकों की भीड़ भी कम न र्थी। गिराि बैठ गया, 

सीदढ़यों से महाराि उतरे। सौभानयिती और कुमारी सुूंदररयों के दो दल, आम्रपल्लिों से सुशोशभत मूंगल कलश 

और फ ल कुकुम तर्था खीलों से भरे र्थाल शलए, मधुर गान करत ेहुए आगे बढ़े। 

पाठ - 3.4 
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  महाराि के मुख पर मधुर मुस्कान र्थी। पुरोदहत िगा ने स्िस्त्ययन ककया। स्िणा रूंजित हल की म ठ 

पकड़कर महाराि ने िुत ेहुए सुन्दर पुष्ट बैलों को चलने का सूंकेत ककया। बािे बिने लगे। ककशोरी कुमाररयों 
ने खीलों और फ लों की िषाा की। 

  कोशल का यह उत्सि प्रशसद्ध र्था। एक ददन के शलए महाराि को कृषक बनना पड़ता। उस ददन 
इन्र प िन की ध म-धाम होती; गोठ होती। नगर-तनिासी उस पहाड़ी भ शम में आनूंद मनात।े प्रततिषा कृवष का 
यह महोत्सि उत्साह से समपन्न होता; द सरे राज्यों से भी युिक रािकुमार इस उत्सि में बड़ ेचाि से आकर 
योग देत।े 

  मगध का एक रािकुमार अरुण अपने रर्थ पर बैठा बड़ ेकुत हल से यह दृश्य देख रहा र्था। बीिों का 
एक र्थाल शलए कुमारी मधुशलका महाराि के सार्थ र्थी। बीि बोत ेहुए महाराि िब हार्थ बढ़ात,े तब मधुशलका 
उनके सामने र्थाल कर देती। यह खेत मधुशलका का र्था, िो इस साल महाराि की खेती के शलए चुना गया 
र्था; इसशलए बीि देने का सममान मधुशलका को ही शमला। िह कुमारी र्थी, सुूंदरी र्थी। कौशेय िसन उसके शरीर 
पर इधर-उधर हराता हुआ स्ियूं शोशभत हो रहा र्था। िह कभी उसे सुँभालती और कभी अपनी रूखी अलकों 
को। कृषक बाशलका के शुभ्र भाल पर श्रमकणों की भी कमी न र्थी, िे सब बरौतनयों में गुुँरे्थ िा रहे रे्थ ककन्तु 
महाराि को बीि देने में उसने शशर्र्थलता नहीूं की। सब लोग महाराि का हल चलाना देख रहे रे्थ- विस्मय 
से, कुतुहल से। और अरुणदेख रहा र्था कृषक कुमारी मधुशलका को। आह! ककतना भोला सतदया! ककतनी सरल 
र्चतिन! 

  उत्सि का प्रधान कृत्य समाप्त हो गया। महाराि ने मधुशलका के खेत को पुरस्कृत ककया, र्थाल में 
कुछ स्िणामुराएुँ। िह रािकीय अनुग्रह र्था। मधुशलका ने र्थाली शसर से लगा ली; ककन्तु सार्थ ही उन स्िणामुराओूं 
को महाराि पर न्यौछािर करके बबखेर ददया। मधुशलका की उस समय की ऊिाजस्ित म तता लोग आश्चया से 
देखने लगे! महाराि की भकुृटी भी िरा चढ़ी र्थी कक मधुशलका ने सविनय कहा- ’’देि ! यह मेरे वपत ृवपतामहों 
की भ शम है। इसे बेचना अपराध है इसशलए म ल्य स्िीकार करना मेरी सामथ्या के बाहर है।’’ महाराि के बोलने 
के पहले ही िदृ्ध मूंत्री ने तीखे स्िर से कहा - ’’अबोध ! तया बक रही है? रािकीय अनुग्रह का ततरस्कार! तरेी 
भ शम से चौगुना म ल्य है; कफर कोशल का तो यह सुतनजश्चत राष्रीय तनयम है। त  आि से रािकीय रक्षण 
पाने की अर्धकाररणी हुई, इस धन से अपने को सुखी बना।’’ 

  ’’रािकीय रक्षण की अर्धकाररणी तो सारी प्रिा है मूंबत्रिर! महाराि को भ शम समपाण करने में तो 
मेरा कोई विरोध न र्था और न है; ककन्तु म ल्य स्िीकार करना असमभि है’’- मधुशलका उते्तजित हो उठी र्थी। 
महाराि के सूंकेत करने पर मूंत्री ने कहा ‘‘ देि! िाराणसी युद्ध के अन्यतम िीर शसूंहशमत्र की एक मात्र कन्या 
है।’’ महाराि चतक उठे- ‘‘शसूंह शमत्र की कन्या! जिसने मगध के सामने कोशल की लाि रख ली र्थी, उसी िीर 
की मधुशलका कन्या है ?’’ 

 ’’हाुँ, देि!’’ मूंत्री ने सविनय कहा। 

 ’’इस उत्सि के परूंपरागत तनयम तया हैं, मूंबत्रिर?’’- महाराि ने प छा। 

 ’’देि! तनयम तो बहुत साधारण हैं। ककसी भी अच्छी भ शम को इस उत्सि के शलए चुनकर तनयमानुसार पुरस्कार 
स्िरूप उसका म ल्य दे ददया िाता है। िह भी अत्यूंत अनुग्रहप िाक अर्थाात ्भ -सूंपवत्त का चौगुना म ल्य उसे 
शमलता है। उस खेती को िही व्यजतत िषा भर देखता है। िह रािा का खेत कहा िाता है।’’ 
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  महाराि को विचार सूंघषा से विश्राम की अत्यूंत आिश्यकता र्थी। महाराि चुप रहे। ियघोष के सार्थ 
सभा विसजिात हुई। सब अपने-अपने शशविरों मे ेूंचले गए, ककन्तु मधुशलका को उत्सि में कफर ककसी ने न 
देखा। िह अपने खेत की सीमा पर विशाल मध क-िृ ृ़क्ष के र्चकने हरे पत्तों की छाया में अनमनी चुपचाप बैठी 
रही। 

000 

  राबत्र का उत्सि अब विश्राम ले रहा र्था। रािकुमार अरुण उसमें सजममशलत नहीूं हुआ। िह अपने 
विश्राम भिन में िागरण कर रहा र्था, आुँखों में नीूंद न र्थी। प्राची में िैसी गुलाली र्खल रही र्थी, िही रूंग 
उसकी आुँखों में र्था। सामने देखा तो मुुँडरे पर कपोती एक पैर पर खड़ी पूंख फैलाए अुँगड़ाई ले रही र्थी। अरुण 
उठ खड़ा हुआ। द्िार पर सुसजज्ित अश्ि र्था। िह देखत-ेदेखत ेनगरतोरण पर िा पहुुँचा। रक्षक गण ऊुँ घ रहे 
रे्थ, अश्ि के पैरों के शब्द से चतक उठे। 

 युिक कुमार तीर सा तनकल गया। शसूंधु देश का तुरूंग प्रभात के पिन से पुलककत हो रहा र्था। घ मता-घ मता 
अरुण उसी मध क िकृ्ष के नीच ेपहुुँचा, िहाुँ मधुशलका अपने हार्थ पर शसर धरे हुए र्खन्न तनरा का सुख ले 
रही र्थी।अरुण ने देखा, एक तछन्न माधिी लता िकृ्ष की शाखा से च्युत ्होकर पड़ी है। सुमन मुकुशलत, भ्रमर 
तनस्पूंद रे्थ। अरुण ने अपने अश्ि को मौन रहने का सूंकेत ककया, उस सुषमा को देखने के शलए; परूंतु कोककल 
बोल उठी। िैसे उसने अरुण से प्रश्न ककया- तछ! कुमारी के सोए हुए सतदया पर दृजष्टपात करने िाले धषृ्ट, तुम 
कौन? मिुदिका की आुँखे खुल पड़ीूं। उसने देखा, एक अपररर्चत युिक। िह सूंकोच से उठ बैठी। ’’भरे ! तुमहीूं 
न कल के उत्सि की सूंचाशलका रही हो ?’’ 

 ’’उत्सि ! हाुँ, उत्सि ही तो र्था।’’ 

 ’’कल उस सममान ..........’’ 

 ’’तयों आपको कल का स्िप्न सता रहा है? भर! आप तया मुझ ेइस अिस्र्था में सूंतुष्ट न रहने देंगे?’’ 

 ’’मेरा हृदय तुमहारी उस छवि का भतत बन गया है, देवि।’’ 

 ’’मेरे उस अशभनय का, मेरी विडूंबना का। आह! मनुष्य ककतना तनदाय है, अपररर्चत! क्षमा करो, िाओ 

 अपने मागा।’’ 

 ’’सरलता की देिी! मैं मगध का रािकुमार, तुमहारे अनुग्रह का प्रार्थी ह ुँ, मेरे हृदय की भािना अिगुूंठन मेंरहना 
नहीूं िानती। उसे अपनी ........।’’ 

 ’’रािकुमार! मैं कृषक बाशलका ह ुँ। आप नूंदनबबहारी और मैं पथृ्िी पर पररश्रम करके िीनेिाली। आि मेरी 
स्नेह की भ शम पर से मेरा अर्धकार छीन शलया गया है। मैं दःुख से विकल ह ुँ; मेरा उपहास न करो।’’ 

 ’’मै कौशल नरेश से तुमहारी भ शम तुमहें ददलिा द ुँगा।’’ 

 ’’नहीूं, िह कोशल का राष्रीय तनयम है। मैं उसे बदलना नहीूं चाहती, चाहे उससे मुझ ेककतना ही दःुख हो।’’ 

 ’’तब तुमहारा रहस्य तया है?’’ 
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  ’’यह रहस्य मानि हृदय का है, मेरा नहीूं। रािकुमार, तनयमों से यदद मानि हृदय बाध्य होता, तो 
आि मगध के रािकुमार का हृदय ककसी रािकुमारी की ओर न क्लिचकर एक कृषक बाशलका का अपमान 
करने नआता।’’ मधुशलका उठ खड़ी हुई। चोट खाकर रािकुमार लौट पड़ा। ककशोर ककरणों में उसका रत्नककरीट 
चमक उठा। अश्ि िेग से चला िा रहा र्था और मधुशलका तनष्ठुर प्रहार करके तया स्ियूं आहत न हुई ? उसके 
हृदय में टीस सी होने लगी। िह सिल नेत्रों से उड़ती हुई ध ल देखने लगी। 

000 

  मधुशलका ने रािा का प्रततपादन, अनुग्रह नहीूं शलया। िह द सरे खेतों में काम करती और चौरे्थ पहर 
रूखी-स खी खाकर पड़ी रहती। मध क िकृ्ष के नीच ेछोटी-सी पणाकुटीर र्थी। स खे डूंठलों से उसकी दीिार बनी 
र्थी। मधुशलका का िही आश्रम र्था। कठोर पररश्रम से िो रूखा-स खा अन्न शमलता, िही उसकी साुँसों को बढ़ाने 

के शलए पयााप्त र्था।  

  दबुली होने पर भी उसके अूंग पर तपस्या की काूंतत र्थी। आसपास के कृषक उसका आदर करत।े 
िह एक आदशा बाशलका र्थी। ददन, सप्ताह, महीने और िषा बीतने लगे। 

000 

  शीतकाल की रिनी, मेघों से भरा आकाश, जिसमें बबिली की दौड़-ध प। मधुशलका का छािन टपक 
रहार्था। ओढ़ने की कमी र्थी। िह दठठुरकर एक कोने में बैठी र्थी। मधुशलका अपने अभाि को आि बढ़ाकर 
सोच रही र्थी। िीिन से सामूंिस्य बनाए रखनेिाले उपकरण तो अपनी सीमा तनधााररत रखत ेहैं; परन्तु उनकी 
आिश्यकता और कल्पना भािना के सार्थ बढ़ती-घटती रहती है। आि बहुत ददनों बाद उसे बीती हुई बात 
स्मरण हुई-दो, नहीूं-नहीूं तीन िषा हुए होंगे, इसी मध क के नीच ेप्रभात में, तरुण रािकुमार ने तया कहा र्था? 

  िह अपने हृदय से प छने लगी - उन चाटुकारी शब्दों को सुनने के शलए उत्सुक-सी िह प छने लगी-
तयाकहा र्था? दखुदनध हृदय उन स्िप्न सी बातों को स्मरण रख सकता र्था! और स्मरण ही होता, तो भी कष्टों 
की इस काली तनशा में िह कहने का साहस करता? हाय री विडूंबना! 

  आि मधुशलका उस बीत ेहुए क्षण को लौटा लेने के शलए विकल र्थी। दारररय की ठोकरों ने उसे 
व्यर्र्थतऔर अधीर कर ददया है। मगध की प्रासाद- माला के िैभि का काल्पतनक र्चत्र-उन स खे डूंठलों के रूंध्रों 
से, नभमें बबिली के आलोक में नाचता हुआ ददखाई देने लगा। र्खलाड़ी शशशु िैसे - श्रािण की सूंध्या में िुगन  
कोपकड़ने के शलए हार्थ लपकता है, िैसे ही मधुशलका मन ही मन कह रही र्थी। अभी िह तनकल गया। ’’िषाा 
ने भीषणरूप धारण ककया। गड़बड़ाहट बढ़ने लगी, ओले पड़ने की सूंभािना मधुशलका अपनी ििार झोपड़ी के 
शलए काुँपउठी। सहसा बाहर कुछ शब्द हुआ- 

 ’’कौन है यहाुँ? पर्र्थक को आश्रय चादहए। 

   ’’ मधुशलका ने डूंठलों का कपाट खोल ददया। बबिली चमक उठी। उसने देखा, एक पुरुष घोड़ ेकी डोर 
पकड़ ेखड़ा है। सहसा िह र्चल्ला उठी - ’रािकुमार!’ 
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’मधुशलका?’ - आश्चया से युिक ने कहा। 

एक क्षण के शलए सन्नाटा छा गया। मधुशलका अपनी कल्पना को सहसा प्रत्यक्ष देखकर चककत हो गई- 

’’इतने ददनों के बाद आि कफर!’’ 

अरुण ने कहा -’’ककतना समझाया मैंने -परन्तु......’’ 

मधुशलका अपनी दयनीय अिस्र्था पर सूंकेत करने देना नहीूं चाहती र्थी। उसने कहा- ’’और आि 
आपकी 

यह तया दशा है?’’ 

शसर झुकाकर अरुण ने कहा- ’’मै, मगध का विरोही, तनिााशसत, कोशल में िीविका खोिने आया ह ुँ।’’ 

मधुशलका उस अूंधकार में हुँस पड़ी। मगध के विरोही रािकुमार का स्िागत करे एक अनार्र्थनी 
कृषकबाशलका, यह भी एक विडूंबना है, तो भी मैं स्िागत के शलए प्रस्तुत ह ुँ।’’ 

000 

शीतकाल की तनस्तब्ध रिनी, कुहरे से चाुँदनी, हाड़ कुँ पा देने िाला समीर, तो भी अरुण और मधुशलका 
पहाड़ी गह्िर के द्िार पर िटिकृ्ष के नीच ेबैठे हुए बातें कर रहे हैं। मधुशलका की िाणी में उत्साह र्था; ककन्तु 
अरुण 

िैसे अत्यूंत सािधान होकर बोलता। 

मधुशलका ने प छा-’’िब तुम इतनी विपन्न अिस्र्था में हो तो कफर इतने सैतनकों को सार्थ रखने की 
तया आिश्यकता है?’’ 

’’मधुशलका! बाहुबल ही तो िीरों की आिीविका है। ये मेरे िीिन-मरण के सार्थी हैं, भला मैं इन्हें कैसे 

छोड़ देता? और करता ही तया?’’ 

तयों? हम लोग पररश्रम से कमात ेऔर खात ेहैं तो तुम ......।’’ 

’’भ ल न करो; मैं अपने बाहुबल पर भरोसा करता ह ुँ। नए राज्य की स्र्थापना कर सकता ह ुँ, तनराश 
तयों 
हो िाऊुँ ? अरुण के शब्दों में कूं पन र्था, िह िैसे कुछ कहना चाहता र्था, पर कह न सकता र्था। 

’’निीन राज्य!  ओहो! तुमहारा उत्साह तो कम नहीूं। भला कैसे?  कोई ढूंग बताओ तो मैं भी कल्पना 
का 
आनूंद ले ल ुँ। 

कल्पना का आनूंद नहीूं मधुशलका, मैं तुमहें रािारानी के समान शसूंहासन पर बबठाऊुँ गा! तुम अपने 
तछन ेहुए खेत की र्चूंता करके भयतीत हो।’’ 

एक क्षण में सरल मधुशलका के मन में प्रमाद का अूंधड़ बहने लगा, द्िूंद्ि मच गया। उसने सहसा 
कहा-’’आह मैं सचमुच आि तक तुमहारी प्रतीक्षा करती र्थी, रािकुमार!’’ 

अरुण दढठाई से उसके हार्थों को दबाकर बोला- ’’तो मेरा भ्रम र्था, तुम सचमुच मुझ ेप्यार करती हो?’’ 

युिती का िक्षस्र्थल फ ल उठा, िह हाुँ भी नहीूं कह सकी, ना भी नहीूं। अरुण ने उसकी अिस्र्था का अनुभि 

कर शलया। कुशल मनुष्य के समान उसके अिसर को हार्थ से न िाने ददया। तुरूंत बोल उठा- तुमहारी इच्छा 
हो 
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तो प्राणों से पण लगाकर मैं तुमहें इस कोशल शसूंहासन पर बबठा द ुँ। मधुशलके। अरुण के खड्ग का 
आतूंक देखोगी?’’ ’’मधुशलका एक बार काुँप उठी। िह कहना चाहती र्थी- नहीूं; ककन्तु उसके मुुँह से तनकला-
’’तया?’’ 

  ’’सत्य मधुशलका, कोशल नरेश तभी से तुमहारे शलए र्चूंततत हैं। यह मैं िानता ह ुँ, तुमहारी साधारण-

सी प्रार्थाना िे अस्िीकार न करेंगे। और मुझ ेयह भी विददत है कक कोशल के सेनापतत अर्धकाूंश सैतनकों के 
सार्थ पहाड़ी दस्युओूं का दमन करने के शलए बहुत द र चले गए हैं।’’ 

  मधुशलका की आुँखों के आगे बबिशलयाुँ हुँसने लगीूं। दारुण भािना से उसका मस्तक झूंकृत हो उठा। 
अरुण ने कहा, ’’तुम बोलती नहीूं हो?’’ 

 ’’िो कहोगे िह करूुँ गी ।’’ मूंत्रमुनध-सी मधुशलका ने कहा। 

000 

  स्िणामूंच पर कोशल नरेश अद्ाधतनदरत अिस्र्था में आुँखूंेे मुकुशलत ककए हैं। एक चामरधाररणी युिती 
पीछे खड़ी अपनी कलाई बड़ी कुशलता से घुमा रही है। चामर के शुभ्र आूंदोलन उस कोष्ठ में धीरे-धीरे 
सूंचाशलत हो रहे हैं। ताूंब ल िादहनी प्रततमा के समान द र खड़ी है। 

 प्रततहारी ने आकर कहा- ’’िय हो देि! एक स्त्री कुछ प्रार्थाना करने आई है।’’ 

 आुँखें खोलत ेहुए महाराि ने कहा-’’स्त्री ! प्रार्थाना करने आई है ? आने दो।’’ 

  प्रततहारी के सार्थ मधुशलका आई। उसने प्रणाम ककया। महाराि ने जस्र्थर दृजष्ट से उसकी ओर देखा 
और कहा - ’तुमहें कहीूं देखा है?’ 

 ’’तीन बरस हुए देि! मेरी भ शम खेती के शलए ली गई र्थी।’’ 

 ’’ओह! तो तुमने इतने ददन कष्ट में बबताए, आि उसका म ल्य माुँगने आई हो, तयों? 

 अच्छा-अच्छा तुमहें शमलेगा। प्रततहारी!’’ 

 ’’नहीूं महाराि, मुझ ेम ल्य नहीूं चादहए।’’ 

 ’’म खा! कफर तया चादहए?’’ 

  ’’उतनी ही भ शम, दगुा के दक्षक्षणी नाले के समीप की िूंगली भ शम, िहीूं मैं अपनी खेती करुुँगी। मुझ े
एक सहायक शमल गया है। िह मनुष्यों से मेरी सहायता करेगा, भ शम को समतल भी तो बनाना होगा।’’ 

 महाराि ने कहा- ’’कृषक बाशलके! िह बड़ी ऊबड़-खाबड़ भ शम है। ततस पर िह दगुा के समीप एक सैतनक महत्ि 
रखती है।’’ 

 ’’तो कफर तनराश लौट िाऊुँ ?’’ 

 ’’शसूंहशमत्र की कन्या! मैं तया करूुँ ? तुमहारी यह प्रार्थाना .......’’ 

 ’’देि! िैसी आज्ञा हो!’’ 
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’’िाओ, तुम श्रििीवियों को उसमें लगाओ। मैं अमात्य को आज्ञापत्र देने का आदेश करता ह ुँ।’’ ’ 

 िय हो देि! - कहकर प्रणाम करती हुई मधुशलका राि मूंददर के बाहर आई। 

  दगुा के दक्षक्षण, भयािने नाले के तट पर, घना िूंगल है। आि मनुष्यों के पद सूंचार से श न्यता भूंग 
हो रही र्थी। अरुण के तछपे हुए मनुष्य स्ितूंत्रता से इधर-उधर घ मत ेरे्थ। झाडड़यों को काटकर पर्थ बन रहा 
र्था। नगर द र र्था, कफर उधर यों ही कोई नहीूं आता र्था। कफर अब तो महाराि की आज्ञा से िहाुँ मधुशलका का 
अच्छा-सा खेत बन रहा र्था। तब इधर की ककसको र्चूंता होती? 

  एक घने कुूं ि में अरुण और मधुशलका एक-द सरे को हवषात नेत्रों से देख रहे रे्थ। सूंध्या हो चली र्थी। 
उस तनविड़ िन में उन निागत मनुष्यों को देखकर पक्षीगण अपने नीड़ को लौटत ेहुए अर्धक कोलाहल कर 
रहे रे्थ। 

  प्रसन्नता से अरुण की आुँखें चमक उठीूं। स या की अूंततम ककरणें झुरमुट में घुसकर मधुशलका के 
कपोलों से खेलने लगीूं। अरुण ने कहा-’’चार प्रहर और विश्राम करो, प्रभात में ही इस िीणा कलेिर कोशल 
राष्र की रािधानी श्रािस्ती में तुमहारा अशभषेक होगा और मगध से तनिााशसत मैं एक स्ितूंत्र राष्र का 
अर्धपतत बन ुँगा मधुशलके!’’ 

 ’’भयानक! अरुण, तुमहारा साहस देख मैं चककत हो रही ह ुँ। केिल सौ सैतनकों से तुम........’’ 

 ’’रात के तीसरे प्रहर में मेरी वििय यात्रा होगी।’’ 

 ’’तो तुमको इस वििय पर विश्िास है?’’ 

 ’’अिश्य! तुम अपनी झोपड़ी में यह रात बबताओ; प्रभात से तो राि मूंददर ही तुमहारी लीला तनकेतन बनेगा। 

  मधुशलका प्रसन्न र्थी; ककन्तु अरुण के शलए उसकी कल्याण कामना सशूंक र्थी। िह कभी-कभी 
उद्विनन-सी होकर बालकों के समान प्रश्न कर बैठती। अरुण उसका समाधान कर देता। सहसा कोई सूंकेत 
पाकर उसने कहा-’’अच्छा अूंधकार अर्धक हो गया। अभी तुमहें द र िाना है और मुझ ेभी प्राणपण से इस 
अशभयान के प्रारूंशभक कायो को अधाराबत्र तक प रा कर लेना चादहए; तब राबत्र भर के शलए विदा मधुशलके!’’ 

  मधुशलका उठ खड़ी हुई। कुँ टीली झाडड़यों से उलझती हुई क्रम से बढ़ने िाले अूंधकार में िह झोपड़ी 
की ओर चली। 

000 

  पर्थ अूंधकारमय र्था और मधुशलका का हृदय भी तनविड़तम से तघरा र्था। उसका मन सहसा विचशलत 

हो उठा, मधुरता नष्ट हो गई। जितनी सुख-कल्पना र्थी, िह िैसे अूंधकार में विलीन होने लगी। िह भयभीत 

र्थी, पहला भय उसे अरुण के शलए उत्पन्न हुआ, यदद िह सफल न हुआ तो? कफर सहसा सोचने लगी- िह तयों 

सफल हो? श्रािस्ती दगुा एक विदेशी के अर्धकार में तयों चला िाए? मगध कोशल का र्चर शत्रु! ओह उसकी 

वििय! कौशल नरेश ने तया कहा र्था-’शसूंहशमत्र की कन्या।’ शसूंहशमत्र, कोशल का रक्षक िीर, उसी की कन्या 

आि तया करने िा रही है? नहीूं,नहीूं। ’मधुशलका! मधुशलका!’ िैसे उसके वपता उस अूंधकार में पुकार रहे रे्थ। 

िह पगली की तरह र्चल्ला उठी। रास्ता भ ल गई। 
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  एक रात पहर बीत चली, पर मधुशलका अपनी झोंपड़ी तक न पहुुँची। िह उधेड़बुन में 
विक्षक्षप्त-सी चली िा रही र्थी। उसकी आुँखों के सामने कभी शसूंहशमत्र और कभी अरुण की म तता अूंधकार में 
र्चबत्रत होती िाती। उसे सामने आलोक ददखाई पड़ा। िह बीच पर्थ से खड़ी हो गई। प्रायः एक सौ उल्काधारी 
अश्िारोही चले आ रहे रे्थ और आगे-आगे एक िीर अधेड़ सैतनक र्था। उसके बाएुँ हार्थ में अश्ि की िल्गा और 
दादहने हार्थ में ननन खड्ग। अत्यूंत धीरता से िह टुकड़ी अपने पर्थ में चल रही र्थी परन्तु मधुशलका बीच पर्थ 
से दहली नहीूं। प्रमुख सैतनक पास आ गया; पर मधुशलका अब भी नहीूं हटी। सैतनक ने अश्ि रोककर कहा। -

’’कौन? कोई उत्तर नहीूं शमला। तबतक द सरे अश्िरोही ने कड़ककर कहा’’त  कौन है स्त्री?’’ कोशल के सेनापतत 
को उत्तर शीघ्र दे।’’ 

  रमणी िैसे विकार ग्रस्त स्िर में र्चल्ला उठी -’’बाुँध लो मुझ।े मेरी हत्या करो। मैंने अपराध ही ऐसा 
ककया है।’’ 

 सेनापतत हुँस पड़,े बोले-’’पगली है।’’ 

  ’’पगली नहीूं, यदद पगली होती, तो इतनी विचार िेदना तयों होती? सेनापतत, मुझ ेबाुँध लो। रािा के 
पास ले चलो।’’ 

 ’’तया है, स्पष्ट कह!’’ 

  ’’श्रािस्ती का दगुा एक प्रहर में दस्युओूं के हस्तगत हो िाएगा। दक्षक्षणी नाले के पार उनका आक्रमण 

होगा।’’ सेनापतत चतक उठे। उन्होंने आश्चया से प छा-’’त  तया कह रही है?’’ ’’मैं सत्य कह रही ह ुँ; शीघ्रता करो।’’ 

सेनापतत ने अस्सी सैतनकों को नाले की ओर धीरे-धीरे बढ़ने की आज्ञा दी और स्ियूं बीच अश्िारोदहयों के 
सार्थ दगुा की ओर बढ़े। मधुशलका एक अश्िारोही के सार्थ बाुँध दी गई। 

000 

  श्रािस्ती का दगुा, कोशल राष्र का केन्र, इस राबत्र में अपने विगत िैभि का स्िप्न देख रहा र्था। 
शभन्न राििूंशों ने उसके प्राूंतों पर अर्धकार िमा शलया है। अब िह केिल कई गाुँिों का अर्धपतत है कफर भी 
उसके सार्थ कोशल के अतीत की स्िणा गार्थाएुँ शलपटी हैं। िही लोगों की ईष्याा का कारण है। िब र्थोड़ ेसे 
अश्िारोही बड़ ेिेग से आत ेहुए दगुा द्िार पर रुके तब दगुा के प्रहरी चतक उठे। उल्का के आलोक में उन्होनें 
सेनापतत को पहचाना, द्िार खुला। सेनापतत घोड़ ेकी पीठ से उतरे। उन्होनें कहा-’’अजननसेन! दगुा में ककतने 
सैतनक होंगे?’’ 

 ’’सेनापतत की िय हो! दो सौ।’’ 

 उन्हें शीघ्र ही एकत्र करो; परूंतु बबना ककसी शब्द के। सौ को लेकर तुम शीघ्र ही चुपचाप दगुा के दक्षक्षण की 
ओर चलो। आलोक और शब्द न हो। 

  सेनापतत ने मधुशलका की ओर देखा। िह खोल दी गई। उसे अपने पीछे आने का सूंकेत कर सेनापतत 

राि मूंददर की ओर बढ़े। प्रततहारी ने सेनापतत को देखत ेही महाराि को सािधान ककया। िह अपनी सुख 
तनरा के शलए प्रस्तुत हो रहे रे्थ; ककन्तु सेनापतत और सार्थ ही मधुशलका को देखत ेही चूंचल हो उठे। सेनापतत 
ने कहा ’’िय हो देि! इस स्त्री के कारण मुझ ेइस समय उपजस्र्थत होना पड़ा है।’’ 

 



72 

 

  महाराि ने जस्र्थर नेत्रों से देखकर कहा -’’शसूंहशमत्र की कन्या कफर यहाुँ तयों? तया तुमहारा क्षेत्र नहीूं 
बन रहा है? कोई बाधा? सेनापतत! मैंने दगुा के दक्षक्षणी नाले के समीप की भ शम इसे दी है। तया उसी सूंबूंध में 
तुम कहना चाहत ेहो?’’ 

 ’’देि! ककसी गुप्त शत्र ुने उसी ओर से आि की रात में दगुा पर अर्धकार कर लेने का प्रबूंध ककया है और 
इसी स्त्री ने मुझ ेपर्थ में यह सूंदेश ददया है।’’ 

 रािा ने मधुशलका की ओर देखा। िह काुँप उठी। घणृा और लज्िा से िह गड़ी िा रही र्थी। रािा ने प छा-
’’मधुशलका, यह सत्य है?’’ 

 ’’हाुँ देि!’’ 

  रािा ने सेनापतत से कहा-’’सैतनकों को एकत्र करके तुम चलो, मैं अभी आता ह ुँ।’’ सेनापतत के चले 
िाने पर रािा ने कहा-’’शसूंहशमत्र की कन्या! तुमने एक बार कफर कोशल का उपकार ककया। यह स चना देकर 
तुमने पुरस्कार का काम ककया है। अच्छा, तुम यहीूं ठहरो। पहले उन आततातययों का प्रबूंध कर ल ुँ। 

  अपने साहशसक अशभयान में अरुण बूंदी हुआ और दगुा उल्का के आलोक में अततरूंजित हो गया। 
भीड़ ने ियघोष ककया। सबके मन में उल्लास र्था। श्रािस्ती दगुा आि एक दस्यु के हार्थ में िाने से बचा। 
आबाल िदृ्ध, नारी आनूंद से उन्मत्त हो उठे। 

  उषा के आलोक में सभा मण्डप दशाकों से भर गया। बन्दी अरुण को देखत ेही िनता ने रोष से 
हुूंकार करत ेहुए कहा -’’िध करो!’’ रािा ने सबसे सहमत होकर आज्ञा दी। ’’प्राणदूंड!’’ मधुशलका बुलाई गई। 
िह 

 पगली-सी आकर खड़ी हो गई। कोशल नरेश ने प छा-’’मधुशलका, तुझ ेिो पुरस्कार लेना हो, माुँग।’’ िह चुप 

रही। 

  रािा ने कहा- ’’मेरी तनि में जितनी खेती है, मैं सब तुझ ेदेता ह ुँ।’’ मधुशलका ने एक बार बूंदी अरुण 

की ओर देखा। उसने कहा-’’मुझ ेकुछ न चादहए। अरुण हुँस पड़ा। रािा ने कहा-’’नहीूं मैं तुझ ेअिश्य द ुँगा। 

 माुँग ले।’’ 

 ’’तो मुझ ेभी प्राणदूंड शमले।’’ कहती हुई िह बूंदी अरुण के पास िा खड़ी हुई। 

 

शब्दाथा 

 तनरभ्र बादलों से रदहत, उिाराा भूदम -उपिाऊ भ शम, हेमे-स्िणा, अनुरंदजत-रुँगा हुआ, कौशेय -गेरुिा, ऊजचक्लित -ऊिाा 

से भरी हुई, अनुग्रह-कृपा, तुरंग-घोड़ा, िसुडाक , तनविढ़ घना, विक्षक्षप्त-पागल, आलोकेकेक-प्रकाश, उपकार-भलाई, 

उल्का-मशाल, तारा, आततायी-अत्याचारी, स्िस्त्ययन- कल्याणार्था मूंगलकामना । 
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अभ्यास 

पाठ से 

 1.  कोशल में आयोजित होने िाले उत्सि के परूंपरागत तनयम तया रे्थ? 

2.  मधुशलका ने अपनी भ शम के बदले शमलने िाली रािकीय अनुग्रह को अस्िीकार कर ककस प्रकार के 
िीिन तनिााह को चुना और तयों? 

3.  दगुा पर अरुण के गुप्त आक्रमण की स चना सेनापतत को देकर मधुशलका ने अपने पे्रम के प्रतत 
विश्िासघात का काया ककया अर्थिा उत्कृष्ट नागररकता का पररचय ददया? उपयुतत उदाहरण देकर 
अपने मत का समर्थान कीजिए। 

 4.  मधुशलका ने पुरस्कार के रूप में रािा से प्राणदूंड तयों माुँगा एिूं स्ियूं बूंदी अरुण के पास तयों िा 
खड़ी हुई? 

 5.  ’’पुरस्कार कहानी पे्रम और सूंघषा का अन ठा उदाहरण है।’’ इस कर्थन के पक्ष में अपने विचार दीजिए। 

 6.  भाि स्पष्ट कीजिए:- 

 )क(  ’’मधुशलका की आुँखों के आगे बबिशलयाुँ हुँसने लगीूं, दारुण भािना से उसका मजस्तष्क झूंकृत हो 
उठा।’’ 

)ख(  ‘‘िीिन में सामूंिस्य बनाए रखने िाले उपकरण तो अपनी सीमा तनधााररत रखत ेहैं परन्तु उनकी 
आिश्यकता और कल्पना, भािना के सार्थ बढ़ती-घटती रहती है।’’ 

 )ग(  उपरोतत कर्थन को एक उदाहरण के माध्यम से भी स्पष्ट कीजिए। 

 पाठ से आगे  

 1.  सभा विसिान के बाद मधुशलका सबकी दृजष्ट से ओझल हो गई। उस समय उसकी मनःजस्र्थतत कैसी 
रही होगी? सोचकरशलर्खए। 

 2.  पुरस्कार नामक इस कहानी का नाट्य-रूपान्तर कर कक्षा में मूंचन कीजिए। 

3.  ’कोशल का कृवष महोत्सि भारतीय िन-िीिन में श्रम की स्र्थापना करता है।’ इस कर्थन के आधार 
पर भारत की सामाजिक व्यिस्र्था में श्रम के महत्ि का प्रततपादन कीजिए। 

 4.  ’’मधुशलका की आुँखों के सामने कभी शसूंहशमत्र और कभी अरुण की म तता अूंधकार में र्चबत्रत होती 
िाती।’’ 

  उसकी यह जस्र्थतत उसके मानशसक द्िूंद्ि को दशााती है। यह द्िूंद्ि आपको ककस प्रकार प्रभावित 
करता है? 
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भाषा के बारे में  

1.  ’पुरस्कार’ नामक यह पाठ गद्य की विधा कहानी के अूंतगात आता है। कर्थािस्तु, 

चररत्र-र्चत्रण अर्थिा पात्र, कर्थोपर्थन, देशकाल अर्थिा िातािरण, उद्देश्य, शैली शशल्प ये कहानी के 
अतनिाया तत्ि होत ेहैं। इस कहानी में ये तत्ि ककस रूप में आए हैं? उदाहरण देकर इस पाठ के 
कहानी होने की सार्थाकता शसद्ध कीजिए। 

2.  ियशूंकर प्रसाद छायािाद के प्रतततनर्ध कवि हैं। उन्हें म लतः पे्रम का कवि माना िाता है। मानिता 
और मानिीय भािनाओूं का र्चत्रण उन्होंने अनेक स्र्थलों पर ककया है। उनकी रचनाओूं में तत्सम 
शब्दों की बहुलता देखी िा सकती है। प्रतीकात्मकता तर्था बबमब विधान उनकी शैली की प्रमुख 
विशेषताएुँ हैं। छोटे-छोटे िातयों में गमभीर भाि भरना, उसमें सूंगीत और लय का विधान करना उनकी 
शैली को सरस, स्िाभाविक, प्रिाहप णा, ओिमयी और चुटीली बनाता है। पाठ के आधार पर प्रसाद िी 
की भाषा-शैली की उतत विशेषताओूं को कहानी में आए अूंशों का उदाहरण प्रस्तुत करत ेहुए रेखाूंककत 
कीजिए। 

3.  िह शब्द जिसे सूंस्कृत भाषा से लेकर दहन्दी में ज्यों का त्यों प्रयुतत ककया िाता है, तत्सम शब्द 
कहलाता हैः- उदाहरण प्रहर, स्िणा, कृषक इस पाठ में इन शब्दों का बहुलता से प्रयोग हुआ है। इन्हें 
ढ ूं ुेँदढ़ए और शशक्षक की मदद से उनके तद्भि रूप को शलर्खए। 

  

योग्यता विस्तार  

  

 1.  इस कहानी में जिस प्रकार कोशल के उत्सि का उल्लेख हुआ है उसी प्रकार आपके अूंचल/प्रदेश में 
भी कोई उत्सि  प्रचशलत होगा। घर के बड़-ेबुिुगों से िानकारी प्राप्त कर उसका लेखन कीजिए। 

 2.  ’पुरस्कार’ नामक इस कहानी में बहुत सारे ऐततहाशसक स्र्थलों के नाम आए हैं। भारत के नतशे में 
इनका विस्तार  कहाुँ से कहाुँ तक र्था एिूं ितामान में इन्हें ककन नामों से िाना िाता है? पता लगाइए और 
शलर्खए। 

 3.  पाठ में ’चार प्रहर’ शब्द का उल्लेख आया है- 

  )क(  प्राचीन काल में एक ददन में चौबीस घूंटे को आठ दहस्सों में बाुँटा गया र्था, जिसे हम समय की 
इकाई  ’प्रहर’ के  नाम से िानत ेहैं। अपने शशक्षक की मदद से उतत आठों प्रहरों के नाम एिूं उनके 

समय विषयक  िानकारी एकत्र करके शलर्खए। 

  )ख( सूंगीत में भी इन प्रहरों के आधार पर अलग-अलग रागों के गायन का विधान है, उन्हें भी 
िातनए। 
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इकाई 4    छत्तीसगढ़:- पररिेश, कला-सिंस्कृनत एििं व्यक्ततत्ि 

 

पाठ:- 4.1  अमर श ीद िीरनारायण शसिं  

पाठ:- 4.2  ग ृ प्रिेश 

पाठ:- 4.3  छत्तीसगढ़ की लोककलाएाँ 
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इ   

का 

ई  4 छत्तीसगढ़:- पररिेश, कला-सिंस्कृनत एििं व्यक्ततत्ि 

 

 

  छत्तीसगढ़ की साूंस्कृततक विविधता उसे भारत के कई राज्यों की तरह एक बहुरूंगी स्िरूप देती है। 

आप छत्तीसगढ़ की लोक कलाओूं में यहाुँ की सूंस्कृतत के विविध 

आयामों के दशान कर सकत ेहैं। छत्तीसगढ़ के सप तों ने कई क्षेत्रों 

में इसके गौरि को बढ़ाया है। उन सप तों की गौरि गार्थाओूं का गान 

हमारी परूंपराओूं में है।  

  इस इकाई की रचना का उद्देश्य छत्तीसगढ़ की समदृ्ध 

लोक कलाओूं की चचाा के माध्यम से विद्यार्र्थायों में सतदयाबोध 

विकशसत करना और यहाुँ के गौरिशाली व्यजततत्ि तर्था उनके 

कृततत्ि से उन्हें पररर्चत कराना है। 

  इस इकाई में शाशमल पाठ िीर नारायण शसूंह, छत्तीसगढ़ के 

आददिासी स्िातूंत्र्य सेनानी शहीद िीरनारायण शसूंह के समाि के 

शोषकों एिूं तत्कालीन अूंगे्रिीेे शासकों के विरुद्ध िीरताप णा सूंघषा 

से विद्यार्र्थायों को अिगत कराता है। 

  ‘कविता‘, ‘गहृ-प्रिेश‘ हमारे पररिेश में व्यजतत के एकाकीपन को महस स करने की सूंिेदना विद्यार्र्थायों 

में िगाती है, और बताती है कक घर को एक ‘गदृहणी‘ सचमुच ’घर’ बना देती है। कविता के अूंत में र्चडड़या 

का िापस न िाने के शलए अूंतःपुर में आ िाना घर को एक गदृहणी शमल िाने का प्रतीक है। 

  इस इकाई में शाशमल पाठ ‘छत्तीसगढ़ की लोककला‘ में लोककलाओूं की विशशष्टताओूं को रेखाूंककत 

कर छत्तीसगढ़ के लोकगीतों, लोकनाट्यों एिूं लोकनतृ्यों तर्था उनसे िुड़ ेकलाकारों से पररर्चत कराया गया है। 
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पाठ - 4.1 

अमर श ीद िीरनारायण शसिं िं 

डॉ. सनुीत शमश्र 

जीिन पररचय 

  डॉ. श्रीमती सुनीत शमश्र का िन्म 16 अतट बर, 1949 को मूंडला, मध्यप्रदेश में हुआ। इन्होंने एम.ए., 

पी.एच. डी. )इततहास( एिूं पयाटन में स्नाकोत्तर पत्रोपार्ध प्राप्त की है। सोनाखान के िीर िमीूंदार शहीद 

िीरनारायण शसूंह पर इनका प्रर्थम शोधकाया है। इनके शोधपत्र, लेख विचारादद समाचार पत्र-पबत्रकाओूं में 

प्रकाशशत होत ेरहते हैं। इन्हें शशक्षा एिूं मदहला उत्र्थान के क्षेत्र में उल्लेखनीय योगदान हेतु दहमाचल प्रदेश के 

राज्यपाल एिूं मदहला आयोग, छŸेाेीसगढ़ शासन, के द्िारा राज्यपाल के हार्थों सममातनत ककया गया है। 

   अतीत से ही छŸेाेीसगढ़ देश का एक गौरिशाली भ -भाग रहा है। यहाुँ पर सिाधमा समभाि की 

भािना है, ऋवष-मुतनयों एिूं िीर योद्धाओूं ने इस अचूंल का नाम देश में रोशन ककया है। यह क्षेत्र राष्रीय 

साूंस्कृततक एकता की एक महत्िप णा कड़ी है। इस अूंचल में अनेक महान ्विभ ततयों ने िन्म शलया तर्था यहाुँ 

की माटी को गौरिाजन्ित ककया।  

  महानदी की घाटी एिूं छŸेाेीसगढ़ के महान ्सप त सोनाखान के िमीूंदार िीर 

नारायण शसूंह बबूंझिार का िन्म 1795 में हुआ र्था। इनके वपता रामराय सोनाखान 
केिमीूंदार रे्थ, रामराय ने बब्रदटश सूंरक्षण काल के आरूंभ होत ेही 1818-19 में अूंगे्रिों 
एिूंभोंसला रािा के विरुद्ध विरोह कर ददया र्था जिसे नागपुर से आकर कैप्टन मैतसन 
नेदबा ददया र्था। विरोह का दमन होने के बाद सोनाखान िमीूंदारी के गाुँिों की सूंख्या 
300से घटकर 50 तक सीशमत हो गई। इसके बाद भी रामराय का दबदबा समाप्त नहीूं 
हुआऔर बबूंझिारों की तलिार का िाद  शसर चढ़कर बोलता रहा। 1830 ई. में रामराय 
की मतृ्युके पश्चात ्नारायण शसूंह 35 िषा की अिस्र्था में िमीूंदार बने। 

  नारायण शसूंह धमा परायण रे्थ,रामायण महाभारत में उनकी रुर्च र्थी। गुरुओूं से धमा सूंबूंधी, नीतत 
सूंबूंधी शशक्षा लेत ेरे्थ। बाल्यकाल से ही तीर धनुष और बूंद क चलाना सीख चुके रे्थ। मदृभुाषी, शमलनसार एिूं 
परोपकारी प्रिवृत्त के कारण िे िनसूंपका  में विश्िास रखत ेरे्थ और लोकोत्सि आदद में सजममशलत होत ेरे्थ। िे 
अपने कबरे घोड़े पर सिार होकर गाुँि-गाुँि भ्रमण कर िन समस्याएुँ सुनत ेरे्थ। उन्होंने तालाब खुदिाना, िकृ्ष 
लगिाना एिूं पूंचायतों के माध्यम से िन समस्याओूं का समाधान करना, िैसे महत्िप णा काया ककए। सोनाखान 
में रािा सागर, रानी सागर 
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  और नूंद सागर तीन तालाब हैं िो इस िमीूंदार की सच्ची लोक कल्याणकारी नीततयों के साक्षी हैं। 
उन्होंने स्िय नूंद सागर के आस-पास िकृ्षारोपण करके नूंदनिन का रूप ददया र्था। उनके वपता ने िीत ेिी 
िो परूंपराएुँ शुरूकी र्थीूं उन्होंने तर्था उनके पुत्र गोवि ूंद शसूंह ने उनका पालन ककया। 

  अन्याय और शोषण के विरोधी िीर नारायण शसूंह अल्पायु से ही अपने वपता के सूंघषों में भी सार्थ 
रहते रे्थ। उनमें अपने प िाि बबसई ठाकुर िैसी दृढ़ता, फŸेो नारायण शसूंह िैसा धैया एिूं साहस तर्था वपता 
रामराय िैसा िन-नेततृ्ि करने की अप िा क्षमता र्थी िो अूंगे्रिों के विरुद्ध सूंघषा में देखने को शमली। िमीूंदार 
बनत ेही उनके सभी िनवप्रय गुणों का साक्षात्कार होने लगा। अपनी िमीदारी सुँभालने के बाद उन्होंने प्रिा 
के दखु-ददा को समझा और उसे द र करने के शलए अनेक उपाय ककए। 

  िमीूंदार होने के बाद भी नारायण शसूंह बहुत सादा िीिन व्यतीत करत ेरे्थ। उनका मकान बड़ी हिेली 
या ककला नहीूं र्था बजल्क बाुँस और शमट्टी से बना साधारण मकान र्था। िे आम िनता के बीच समरस होकर 
ही अपने क्षेत्र का दौरा करत ेरे्थ और रैयत की समस्याओूं एिूं कदठनाइयों का हल खोित ेरे्थ। 

  1854 के प्रारूंभ में नागपुर राज्य के सार्थ छŸेाेीसगढ़ क्षेत्र भी अुँगे्रिी राज्य में शमला शलया गया 
। कैप्टन इशलयट ने इस अूंचल की िमीूंदाररयों का दौरा करके सरकार को ररपोटा भेिी। नए ढूंग से टकोली 
)लगान( तनयत ककया जिसकी व्यापक प्रततकक्रया हुई। नारायण शसूंह ने भी अुँगे्रिों की इस नई नीतत का विरोध 
ककया। 

  1835 से 1855 के मध्य सोनाखान िमीूंदारी में अनेक समस्याएुँ आती रहीूं ककूं तु नारायण शसूंह ने 
उनका दृढ़ता प िाक सामना ककया। िे अपने ग्रामों को पुनः प्राप्त करने के शलए प्रयासरत रहे। इस अिर्ध में 
अुँगे्रि अपनी देशव्यापी समस्याओूं में व्यस्त रे्थ। अफगान, शसूंध, शमस्र, बमाा आदद ज्िलूंत प्रश्न रे्थ। नागपुर में 
रघुिी ततृीय का शासन चल रहा र्था। रािा अस्िस्र्थता के कारण छत्तीसगढ़ आकर प्रशासन देखने की जस्र्थतत 
में नहीूं र्था, यद्यवप सोनाखान िमीूंदारी की िागरुकता से िह सतका  र्था। नारायण शसूंह ने इन पररजस्र्थततयों 
से लाभ उठात ेहुए अपने अधीनस्र्थ िमीूंदारी क्षेत्र में सुशासन स्र्थावपत करने का प्रयास ककया। 

  सोनाखान िमीूंदारी से टकोली की अदायगी न होने के कारण रायपुर में डडप्टी कशमश्नर सी. इशलयट, 

नारायण शसूंह के प्रतत प िााग्रह से ग्रस्त र्था। िह उन्हें दूंडडत करने की प्रतीक्षा में र्था। इनके शलए िह स क्ष्म 
कारणों को भी खोिने में सकक्रय र्था। उसने नागपुर के कशमश्नर को शशकायत की कक मेरी दृजष्ट में िमीूंदार 
का व्यिहार असहनीय एिूं अत्याचार प णा है। ऐसी जस्र्थतत में उसे खालसा के व्यापारी माखन के गोदाम को 
िमीूंदार द्िारा ल टे िाने की स चना प्राप्त हुई। अतः डडप्टी कशमश्नर ने नारायण शसूंह को बुलिाया परन्तु 
आदेश की अिहेलना होने पर उनके र्खलाफ र्गरफ्तारी िारूंट िारी कर ददया। हुआ यह र्था कक सन ्1856 में 
छŸेाेीसगढ़ में स खा पड़ा जिसमें नारायण शसूंह की िमीूंदारी के लोग दाने-दाने के शलए तरसने लगे। खालसा 
गाुँि के माखन नामक व्यापारी के पास अन्न के विशाल भूंडार रे्थ। नारायण शसूंह को यह असह्य र्था कक 
िनता भ खों मरती रहे और व्यापारी अनाि भूंडारों में िमा करत ेरहें। अतः नारायण शसूंह ने भूंडारों के ताले 
तोड़ ददए और उसमें से उतना अनाि तनकाल शलया िो भ ख के शशकार ककसानों के शलए आिश्यक र्था। 
नारायण शसूंह के चररत्र एिूं ईमानदारी का पता इससे चलता है कक उन्होंने िो कुछ शलया र्था उसके विषय में 
तुरूंत ही डडप्टी कशमश्नर को शलख ददया परन्तु अूंगे्रिों नेषडयूंत्र कर सोनाखान के िमीूंदार को र्गरफ्तार करने 
के शलए मुल्की घुड़सिारी की एक टुकड़ी भेि दी र्थीऔर र्थोड़ी बहुत परेशानी के बाद सूंबलपुर में उन्हें 24 
अतट बर, 1856 को र्गरफ्तार कर शलया गया। उन पर मुकदमाचलाया गया। िस्तुतः नारायण शसूंह की 
रािनैततक चेतना एिूं िागरुकता बब्रतानी अर्धकाररयों को चुनौती र्थी। 
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 नारायण शसूंह को चोरी और डकैती के िुमा में बूंदी बनाया गया 
र्था। सोनाखान के ककसान अपने नेता को िेल में देख बेचैन रे्थ, दखुी रे्थ 
ककूं तु उनके पास कोई चारा नहीूं र्था। उसी समय देश में अुँगे्रिी सत्ता के 
विरोध में विप्लि की अजनन फ ट पड़ी। इसका लाभ उठाकर सोनाखान 
के ककसानों ने सूंभितः सूंबलपरु के विरोही नेता एिूं क्राूंततकारी सुरेन्र 
साय से सूंपका  ककया और उनकी मदद से नारायण शसूंह ने रायपुर िेल 
से भाग तनकलने की योिना बनाई। दस माह चार ददन बूंदी रहने के 
बाद नारायण शसूंह तीन अन्य सार्र्थयों के सार्थ भाग तनकले। िे िेल से 
भाग कर सीधे सोनाखान चले गए और तीन माह तक स्ितूंत्र घ मते 
रहे। रायपुर के डडप्टी कशमश्नर ने उन्हें पुनः पकड़िाने हेतु 1000 रुपए 

का इनाम घोवषत करिाया सार्थ ही उसने तुरूंत एक दस्त ेको सोनाखान की ओर भेि ददया परन्तु बब्रदटश 
सरकार उन्हें खोिने या बूंदी बनाने में असमर्था रही। िब नारायण शसूंह आ गए तो गाुँि-गाुँि के आददिासी 
अपने नेता को देखकर खुशी-खुशी दृढ़ तनश्चय कर सूंगदठत हुए, विरोह का नगाड़ा गाुँि-गाुँि बिने लगा। 

   नारायण शसूंह भली-भाुँतत िानत े रे्थ कक अुँगे्रि सरकार उन्हें बख्शेगी नहीूं और िल्दी-से-िल्दी 
र्गरफ्तार करने के शलए प री ताकत लगा देगी और ऐसा हुआ भी। नारायण शसूंह ने पररणामों की ततनक भी 
परिाहककए बबना अुँगे्रिों के विरुद्ध सूंघषा का शूंखनाद िारी रखा। बबूंझिार िातत के िमीूंदार नारायण शसूंह 
के साहशसक कायों ने िनदहत कायों में सूंलनन होकर अूंगे्रिों का विरोध अकेले ही दहममत के सार्थ ककया। 
सोनाखान पहुुँचकर नारायण शसूंह ने 500 बूंद कधाररयों की एक सेना एकत्र करने में सफलता पाई। उन्होनें 
हर्र्थयार एिूं गोला बारूद बड़ी मात्रा में एकत्र ककए और सोनाखान पहुुँचाने िाले प्रत्येक रास्त ेपर िबदास्त 
मोचााबूंदी कर दी।  

  रायपुर के डडप्टी कशमश्नर इशलयट को नारायण शसूंह के िेल से भाग तनकलने और सोनाखान पहुुँचने 

का समाचार िब से शमला र्था उसकी नीूंद हराम हो गई र्थी। रायपुर में अुँगे्रिों की फौि र्थी परन्तु इशलयट 
को उस पर प णा विश्िास नहीूं र्था। यह रायपुर जस्र्थत फौि के प्रतत अविश्िास का ही पररणाम र्था कक नारायण 
शसूंह के विरुद्ध कायािाही करने में इसशलए इशलयट को प रे 20 ददन लग गए। िनदहत में िीर नारायण शसूंह 
का सूंघषा अुँगे्रिों से प्रारूंभ हुआ। छत्तीसगढ़ में 1857 की क्राूंतत का नेततृ्ि उन्होंने ककया। अुँगे्रिों ने इसे विरोह 
माना र्था। जिले के अव्यिजस्र्थत प्रशासन के कारण विरोह के शलए उपयुतत अिसर र्था। सोनाखान गाुँि को 
खाली करा ददया गया। पास की पहाड़ी में मोचाा बूंदी की गई। सोनाखान की ओर आने िाले हर रास्त ेपर 
नाकेबूंदी करिाकर मिब त दीिारें खड़ी करिा दी गई। तनकट के गाुँिों से रसद, शस्त्र, गोला-बारूद आदद इकट्ठे 
ककए और साहस के सार्थ मोचाा सूंभाला। 

  उन्होंने अुँगे्रिों के विरुद्ध खुली बगाित का ऐलान कर ददया र्था। उनकी र्गरफ्तारी अुँगे्रि डडप्टी 
कशमश्नर के शलए प्रततष्ठा का प्रश्न बन चुकी र्थी तो िीर शहीद नारायण के शलए आत्म-सममान और देश की 
सुरक्षा ि आिादी की बात बन गई र्थी। लैफ्टीनेंट ग्राूंट के नेततृ्ि में पैदल एिूं घुड़सिार सेना की एक टुकड़ी 
बबलासपुर स 
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  रिाना हुई िो रायपुर जिले के उत्तरी क्षेत्र तर्था नमादा क्षते्र के रामगढ़ एिूं सोहागपुर क्षेत्र में 
क्राूंततकाररयों की गततविर्धयों को रोकने हेतु भेिी गई।  

  िीर नारायण शसूंह के नेततृ्ि में सोनाखान गाुँि के आसपास के सभी ककसान सूंगदठत हो गए तर्था 
उन्होंने शपर्थ ली कक िे उनके नेततृ्ि में अपने प्राणों की बशल देने के शलए तैयार हैं। िस्तुतः यह छत्तीसगढ़ 
का पहला ककसान सूंगठन र्था और िीर नारायण शसूंह छत्तीसगढ़ के प्रर्थम ककसान नेता रे्थ। ककसानों में चतेना 
फैलाकर, उनकी शजतत को सूंगदठत कर अत्याचारी शासन से लोहा लेने का काया प्रर्थमतः िीर नारायण शसूंह 
ने ही ककया। उनकी सेना में ककसान भी भती हुए ककूं तु उनके पास न तो पयााप्त हर्र्थयार रे्थ और न ही कोई 
सैतनक प्रशशक्षण, ककूं तु उनके पास अट ट मनोबल र्था और र्था स्िाधीनता के शलए सूंघषा का सूंकल्प र्था। 
अत्याचार, अन्याय से लड़ने की पे्ररणा र्थी। अट ट मनोबल से बड़ा कोई हर्र्थयार नहीूं होता। देखत-ेही-देखते 
सोनाखान गाुँि एक फौिी छािनी में बदल गया। िूंगल के बीच बसे इस आददिासी गाुँि में तीरकमानों एिूं 
बूंद कों की झनकार सुनाई पड़ने लगी। स्िाधीनता के सूंघषा की पहली झनकार सोनाखान के िूंगलों से ही उठी 
र्थी। 

 इसी बीच अूंगे्रिों के नेततृ्िकताा जस्मर्थ को मूंगल नामक व्यजतत से स चना शमली कक समयाभाि के कारण 

नारायण शसूंह नाकेबूंदी का काया प णा नहीूं कर सका है तर्था अिरोध हेतु खड़ी दीिार अप णा है। जस्मर्थ ने 
अपने अधीनस्र्थ िमीूंदारों के कततपय सहायकों को घाटी की प णा नाकेबूंदी हेतु आदेशशत ककया तर्था 80 सैतनक 
और तनयुतत ककए। 

  जस्मर्थ को अपनी फौिी तैयारी में रायपुर में 20 ददन एिूं खरौद में 8 ददन लगे रे्थ। जस्मर्थ खरौद से 
रिाना होकर पहले नीमतल्ला, कफर देिरी पहुुँचा। यह 30 निमबर 1857 की बात है। देिरी िमीूंदार जस्मर्थ के 
स्िागत के शलए तैयार ही बैठा र्था। देिरी का िमीूंदार ररश्त ेमें नारायण शसूंह का काका लगता र्था। उसकी 
नारायण शसूंह से खानदानी शत्रतुा र्थी। जस्मर्थ ने देिरी िमीूंदार को हर्र्थयार की तरह उपयोग ककया। ियचूंदों 
एिूं मीर िाफरों ने ही इस देश को सदा विदेशी शजततयों के हार्थ बेचा है। 

  देिरी से जस्मर्थ ने ऐसी व्यिस्र्था की कक नारायण शसूंह को सोनाखान में बाहर कहीूं से भी कोई 
सहायता न शमल सकें । सोनाखान िूंगलों एिूं पहाड़ों से तघरा एक ककले के समान है। सोनाखान की ओर प्रिेश 
के सारे रास्तों को अिरुद्ध कर जस्मर्थ एक ददसमबर 1957 को प्रातःकाल देिरी से सोनाखान पर आक्रमण 
करने हेतु रिाना हुआ। आक्रमण के समय देिरी िमीूंदार महाराि साय और शशिरीनारायण का बालापुिारी 
भी सार्थ रे्थ। देिरी िमीूंदार जस्मर्थ की फौि का पर्थ प्रदशान कर रहा र्था। जस्मर्थ की फौि िब सोनाखान से 
तीन फलाांग द र रह गई र्थी तब एक नाला पड़ा। उस समय 10 बिा होगा। नारायण शसूंह के शसपादहयों ने 
जस्मर्थ की सेना पर अकस्मात ्हमला कर ददया। दोनों सेनाओूं में घमासान युद्ध प्रारूंभ हो गया। तोप एिूं 
बूंद कों से हमले प्रारूंभ हो गए। जस्मर्थ शलखता है ’’ककूं तु हम आगे बढ़त ेरहे तर्था सुरक्षक्षत रूप से दोपहर तक 
सोनाखान पहुुँच गए।’’ हररठाकुर का मत है कक प्रारूंभ में 10 बिे जस्मर्थ को प्रर्थम आक्रमण के समय भारी 
नुकसान हुआ र्था परूंतु ठीक समय पर सैन्य मदद शमले िाने से ि ेआगे बढ़त ेही चले गए। नारायण शसूंह 
के शसपाही इस बाढ़ को रोकने में असमर्था रहे। अतः नारायण शसूंह िूंगलों की ओर चले गए ताकक अिसर 
शमलत ेही पुनः आक्रमण कर सके। जस्मर्थ ने शलखा है कक ’’हम शीघ्रता से पैदल ही नारायण शसूंह के घर तक 
गए, यह भी अन्य गाुँिों की तरह ररतत र्था। हमने िहाुँ गोली चालन ककया और उसके घर से पहाडड़यों तक 
पहरा लगिा ददया ककूं तु पहाडड़यों पर तब तक हमला न करने का दृढ़ सूंकल्प ककया र्था िब तक कक कटूंगी 
से लोग सहायता के शलए न आ िाएुँ ताकक दोनों ओर से उन पर हमला 
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 ककया िा सके।’’ पहाड़ी के ऊपर से भीषण गोलाबारी कर नारायण शसूंह ने जस्मर्थ को एक बारगी 
लौटने पर वििश कर ददया। तत्पश्चात ्खाली ग्राम में जस्मर्थ ने आग लगा दी। गाुँि के लोग पहाड़ी पर से 
यह दृश्य देख रहे रे्थ। िूंगल के द सरी ओर से नारायण शसूंह की सेना ने गोशलयों की बौछार शुरू की। इसके 
फलस्िरुप जस्मर्थ को अपनी िान बचाने हेतु गोशलयों की पहुुँच से द र गाुँि से हटने को बाध्य होना पड़ा। राबत्र 
में जस्मर्थ ने व्यजततयों का लगातार आगमन देखा। िलत ेहुए सोनाखान ग्राम के उस पार पहाडड़यों में हलचल 
देखत े हुए जस्मर्थ की िह राबत्र बेचैनी में व्यतीत हुई। जस्मर्थ शलखता है कक िह रात अुँधेरी र्थी ककूं तु हमें 
चन्रमा के प्रकाश तर्था हमारे सामने धधकते हुए ग्राम से लाभ हुआ। 

  सोनाखान ध -ध  कर िल रहा र्था। नारायण शसूंह ने जस्मर्थ से रणक्षेत्र में मुकाबले की तैयारी तो की 
र्थी ककूं तु इस प्रकार के अजननकाूंड की कल्पना उन्होंने नहीूं की र्थी। सुबह तक नारायण शसूंह ने देखा कक 
सोनाखान राख के ढेर में बदल चुका है। 

  नारायण शसूंह के आूंदोलन को अुँगे्रिों ने कुछ स्र्थानीय लोगों की ही मदद से कुचल ददया र्था। जस्मर्थ 

ने नारायण शसूंह के सार्थ कोई शता नहीूं रखी। िह सोनाखान के िमीूंदार के सार्थ 3 ददसूंबर को रायपुर की 
ओर िापस चल ददया तर्था 5 ददसमबर को रायपुर पहुुँचा। नारायण शसूंह को उसने रायपुर के डडप्टी कशमश्नर 
इशलयट को सतप ददया एिूं जस्मर्थ ने सूंबलपुर एक पत्र शलखकर तनिेदन ककया कक गोवि ूंद शसूंह को रायपुर 
भेिें तयोंकक उस समय िह उस जिले में र्था। उसने व्यजतत भेिकर यह तनदेश ददया कक व्यिस्र्था हेतु िमीूंदारी 
में नई तनयुजततयाुँ की िाएुँ। तर्था नारायण शसूंह द्िारा बनाई गई सेना को रद्द कर ददया िाए। 

 डडप्टी कशमश्नर इशलयट शलखता है- ’’मेरे कोटा के समक्ष िमीूंदार को पेश ककया गया और उस पर 1857 के 
अर्धतनयम के सेतशन 6 एतट 14 के अूंतगात अशभयोग लगाया गया। 1857 की धारा 01 और अर्धतनयम 
11 के तहत मैंने उसे फाुँसी की सिा सुना दी।’’ 9 ददसूंबर 1957 को इशलयट ने रायपुर जस्र्थत तीसरा भारतीय 
पैदल सेना के कमाूंडर को स र्चत ककया - ’’उसे कल उषाकाल में फाुँसी पर लटकाया िाएगा अतः तनिेदन है 
आप इस कायािाही को देखने और िरूरत पड़ी तो व्यिस्र्था बनाए रखने के शलए आपकी कमान में िो रेिीमेंट 
है उसकी िेल के तनकट परेड कराएुँ।’’ (अनु. शमभ  दयाल गुरू( 10 ददसमबर 1857 की सुबह सिा तामील कर 
दी गई। छत्तीसगढ़ के पे्ररणा प्रतीक शहीदिीर नारायण शसूंह अमर हो गए। 

  िीर नारायण शसूंह को फाुँसी देने के कुकृत्य से िनता में आतूंक के स्र्थान पर आक्रोश व्याप्त हुआ। 
रायपुर की िनता एिूं सैतनकों के समक्ष दी गई फाुँसी की घटना ने अल्पकाल हेतु बब्रदटश आतूंक का भय 
प्रदशशात ककया ककूं तु कालाूंतर में यह पे्ररणा के रूप में 18 िनिरी 1858 के विरोह के अिसर पर दृजष्टगत हुई 
जिसका नेततृ्ि िीर हनुमान शसूंह रािप त ने ककया र्था। विरोह के बाद 17 लोगों को र्गरफ्तार कर अुँगे्रिों ने 
22 िनिरी 1858 को सािाितनक फाुँसी दी जिसमें सभी िातत एिूं धमा के लोग रे्थ। शहीद नारायण शसूंह का 
बशलदान व्यर्था नहीूं गया। आिादी की लड़ाई में ि ेछत्तीसगढ़ के पे्ररणास्त्रोत रहे। िीर नारायण शसूंह छत्तीसगढ़ 
में 19िीूं शताब्दी के पुनिाागरण काल में रािनीततक सामाजिक सूंचतेना के सूंिाहक रे्थ। 

  इस प्रकार देश की स्िाधीनता आूंदोलन में भाग लेत ेहुए छत्तीसगढ़ के िीर सेनानी शहीद हो गए। 
हमारे शलए गौरि की बात है कक छत्तीसगढ़ में स्िाधीनता के शलए पहला बशलदान देने िाला एक आददिासी 
िीर र्था जिसने यह शसद्ध कर ददया कक स्िाधीनता की अजनन इस क्षेत्र के आददिाशसयों के हृदय में भी बराबर 
धधक रही र्थी। िेल के कैददयों एिूं िनता ने भी 10 ददसमबर 1857 को मातम मनाया तर्था िीर सार्थी को 
श्रद्धाूंिशल अवपात की। 
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  छत्तीसगढ़ के स्ितूंत्रता सूंग्राम की यह र्चरस्मरणीय घटना है । िीर नारायण शसूंह के िूंशि ि क्षेत्र 
की िनता आि भी सोनाखान िाकर श्रद्धासुमन अवपात करती है। नारायण शसूंह की िीरगार्था घर-घर में 
व्याप्त है। गिा के सार्थ िनता िीर नारायण शसहूं यह कहकर याद करती है - 

िीर नारायण तुमहारी िीरता बशलदान से । 

आग के शोले तनकलत ेअब भी सोनाखान से ।। 

शहीदों ि सेनातनयों के बशलदानी गौरि का प्रतीक। 

देश में ततरूंगा ध्िि फहर रहा है, बड़ी शान से ।। 

शब्दाथा 

 साक्षी - गिाह; विप्लि - क्राूंतत, विरोह; परिाह - र्चूंता; रसद - सैतनकों की खाद्य सामग्री; ककला - दगुा; रणक्षेत्र - 

युद्धभ शम; फौिैिैि - सेना; कुकृत्य- बुरा काया; रणक्षेत्रेत्र - युद्ध क्षेत्र; कालाूंतर - समय पश्चात;् क्षोभ - क्रोध ितनत 

दःुख; अकस्मात ्- अचानक; नाकेबूंदी - घेराबूंदी। 

अभ्यास 

पाठ से 

 1.  िीर नारायण शसूंह में कौन से मानिीय म ल्य ददखत ेहैं, िो उन्हें अद्वितीय शसद्ध करत ेहैं। 

 2.  िीर नारायण शसूंह को अपने प िािों से कौन से गुण प्राप्त हुए रे्थ? 

 3.  िमीूंदार होने के बाद भी, शहीद िीर नारायण शसूंह की लोकवप्रयता के तया कारण रे्थ? 

 4.  माखन व्यापारी के गोदाम से अनाि को ल टने के पीछे िमीूंदार का तया उद्देश्य र्था? 

 5.  शहीद िीर नारायण शसूंह तनभीक, दृढ चररत्र और ईमानदार रे्थ। यह ककस घटना से पता चलता है? 

 6.  िीर नारायण शसूंह की विरोह की रणनीतत तयों असफल हुई? 

 7.  छत्तीसगढ़ की िनता के बीच िीर नारायण शसूंह की लोकवप्रयता के कारण तया हैं? 

पाठ से आगे 

1. अपने आस-पास के ऐसे लोगों की िानकारी एकत्र करें िो िनसेिा के काया में तनस्िार्था भाि 
से लगे रहत ेहैं? 
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2.  1857 के प्रर्थम स्ितूंत्रता सूंग्राम की लड़ाई में िीर नारायण शसूंह के अलािा छत्तीसगढ़ की माटी के 
और कौन-कौन से शहीद रे्थ जिन्होंने अपने प्राण न्योछािर ककए? उनके बारे में िानकारी एकत्र कर 
उनकी िीिन-यात्रा पर सार्र्थयों के सार्थ सम ह चचाा करें? 

3.  आददिासी िीिन सरल, तनभीक और प्रकृतत के सबसे करीब है? इस सूंदभा में उनके गुणों के 
पाुँच उदाहरण ढ ुँढ़कर शलर्खए? 

4.  ’’अट ट मनोबल से बड़ा कोई हर्र्थयार नहीूं होता’’ इसे आपने अपने िीिन में कई बार 
महस स ककयाहोगा। अपने िीिन के उन प्रसूंगों को शलखकर कक्षा में सुनाइए? 

भाषा के बारे में 

 1.  )क( उन पर मुकदमा चलाया गया। 

  )ख( जस्मर्थ ने देिरी के िमीूंदार को हर्र्थयार की तरह उपयोग ककया। 

 पाठ से शलए गए इन दोनों िातयों में फका  यह है कक ’क’ एक कमाक िातय है अर्थाात ्इस प्रका के िातय में 
कक्रया पर ’तया’ प्रश्न का ििाब ’तनिीि सूंज्ञा’ (मुकदमा( के रूप में प्राप्त होता है। िैसे- तया चलाया गया? 

उत्तर- मुकदमा चलाया गया। 

 िब कक ’ख’ िातय द्विकमाक िातय है। देिरी के ’िमीूंदार’ और ’हर्र्थयार’ इस िातय में दो कमों का प्रयोग 
हुआ है। एक कमा अर्थाात तनिीि सूंज्ञा )हर्र्थयार( और द सरा कमा अर्थाात ककसको/ककसे के उत्तर में सिीि सूंज्ञा 
)िमीूंदार( का प्रयोग हुआ है। आप इसी प्रकार के पाुँच-पाुँच िातयों की रचना कीजिए। 

 मनः + बल = मनोबल तमः गुण = तमोगुण 

 मनः + भाि = मनोभाि तपः िन = तपोिन 

 अधः + भाग = अधोभाग रिः गुण = रिोगुण 

 ियः + िदृ्ध = ियोिदृ्ध मनः अनुक ल = मनोनुक ल 

 उदाहरण से स्पष्ट है कक विसगा ):( से प िा ’अ’ हो और विसगा ):( के पश्चात ’अ’, या ककसी िगा का तीसरा, 
चौर्था, या पाुँचिाुँ िणा या य, र, ल, ि, ह में से कोई िणा हो तो विसगा का ’ओ’ हो िाता है। इसी प्रकार के अन्य 
उदाहरण खोिकर उनका सूंर्ध विच्छेद कीजिए। 

योग्यता विस्तार 

1. छतीसगढ़ में स्ितूंत्रता सूंग्राम के कौन-कौन से स्र्थान विरोह के मुख्य कें र रे्थ? उन स्र्थानों का नाम 
शलखकर नेततृ्िकताा का नाम शलर्खए। 

2.  छत्तीसगढ़ के नतशे में उन स्र्थानों को र्चजन्हत करें िो स्ितूंत्रता आन्दोलन के कें र रहे। इस दौरान 
उन स्र्थानों पर हुई गततविर्धओूं की सूंक्षक्षप्त िानकारी भी दें। 
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पाठ - 4.2 

ग ृ प्रिेश 

सतीश जायसिाल 

  िररष्ठ पत्रकार एिूं सादहत्यकार सतीश िायसिाल का िन्म 17 ि न 1942 को हुआ। उन्हें ररपोतााि, 

कविता, कहानी तर्था विशेषतः सूंस्मरण और यात्राितृ्ताूंत लेखन के शलए िाना िाता है। बख्शी सिृनपीठ 

छत्तीसगढ़ के अध ्यक्ष रह चुके सतीश िी को पत्रकाररता का द स्टेट्समैन अिाडा फॉर रूरल ररपोदटांग )लगातार 

दो बार( तर्था बनमाली कर्था सममान प्राप्त है। उनकी प्रमुख प्रकाशशत कृततयाुँ हैं - 

  कहानी सूंकलन:- िाने ककस बूंदरगाह पर, ध प ताप , कहाुँ से कहाुँ, नदी नहा रही र्थी। बाल सादहत्य:- 

भले घर का लड़का, हार्र्थयों का गुस्सा, सूंपादन:- छत्तीसगढ़ के शतार्धक कवियों का प्रतततनर्ध सूंकलन- कविता 

छत्तीसगढ़। सूंस्मरण - कील काुँटे कमन्द। ितामान में आप बबलासपुर छ.ग. में तनिासरत हैं। 

  सतीश िायसिाल की कविता गहृ प्रिेश में एकाकी िीिन िी रहे व्यजतत को अपने एकाूंत के सन्नाटे 

को तोड़ने का उपक्रम करत ेददखाया गया है। कविता में ऊपरी ददखाि ेसे भरा पे्रम, र्थके हारे व्यजतत की व्यर्था, 

एकाकीपन में िीिन का ठहराि तर्था पक्षक्षयों के प्रतत पे्रम और अूंत में सपनों में ही सही ‘घर का ‘घर’ हो 

िाना’ र्चबत्रत हुआ है। कविता इन अनुभिों से गुिरत ेहुए पाठक को सूंिेदना से िोड़ ेरखती है। 

ग ृ-प्रिेश 

पहले लटकाई मैंने 

धान की बाशलयों िाली झालर 

दरिािे की चौखट पर 

कफर भेिा र्चडड़यों को न्योता 

गहृ प्रिेश का विर्धित। 

र्चडड़यों ने भी 

न्योत ेको मान ददया, 
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आईं, दाना चुगा। 

और लौट गईं 

बाहर ही बाहर दरिािे से 

िैसे 

समारोह के बाद िैसे 

लौटत ेहैं 

आमूंबत्रत अततर्र्थ सभी। 

छ ट गया घर 

स ने का स ना, 

पहले से भी िीराना 

ककसी रूंग बबरूंगे 

और उमूंग भरे 

मेले से लौटने पर 

एक आदमी िैसे। 

र्थका हारा और बबलकुल अकेला। 

तब लटकाया मैंने एक आईना 

भीतर 

अूंतःपुर की दीिार पर। 

आईने के काुँच में झाुँका 

तो एक से दो हुआ, 

सूंतोष हुआ। 

अपनी ही छाया ने समझाया 

स नापन कुछ तो द र हुआ। 

ऐसे ही 

नीूंद में 

सपनों का सार्थ िुड़ िाएगा 

धीरे-धीरे घर भी 

घर हो िाएगा। 
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सपने में  

आिाि दे रही र्थी  

र्चडड़या,  

िगा रही र्थी  

सुबह सबेरे।  

आईने पर खटखट  

िैसे खटखटा रही र्थी  

घर का दरिािा।  

 

ककसी अततर्र्थ की तरह  

बाहर ही बाहर से  

नहीूं लौटी इस बार  

र्चडड़या, 

 

अब अूंतःपुर में  

र्चडड़या  

काुँच के आईने में  

अपने को  तनहारती 

शृूंगार करती  

और एक घर सिाती। 

 

घर  

धीरे-धीरे घर बन रहा र्था।  

सतीश जायसिाल  
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अभ्यास 

पाठ से 

 1.  कवि र्चडड़यों को बुलाने के शलए तया-तया करता है? 

 2.  र्चडड़यों के दाना चुगकर लौट िाने पर कवि कैसा महस स करता है? 

 3.  स नापन द र करने के शलए कवि कौन-कौन से उपाय करता है? 

 4.  कवि द्िारा घर के आूंतररक भाग अर्थिा अूंतःपुर में आईना लटकाने का आशय तया है? 

5.  ’घर धीरे-धीरे घर बन रहा र्था’, यह पूंजतत घर में ककन बदलािों और उममीदों की ओर 
सूंकेत करती है? 

 6.  कविता में अततर्र्थयों और र्चडड़यों में तया समानताएुँ बताई गईं हैं? 

पाठ से आगे           

 1.  आप पक्षक्षयों को अपने घर आमूंबत्रत करने के शलए ककस प्रकार का उपाय करना चाहेंगे? शलर्खए। 

 2.  आईने में अपना बबूंब देखने के बाद आपके मन में ककस-ककस तरह के विचार आत ेहैं? उन विचारों 
को शलर्खए। 

3.  एक एकाकी व्यजतत के घर और एक पररिार िाले घर में आप ककस प्रकार का फका  देखत ेहैं? 

अपने विचार प्रस्तुत कीजिए। 

4.  ककसी वििाह या उत्सि के आयोिन के बाद िो दृश्य आप देखत ेहैं और आपके मन में िो भाि 
उभरत ेहैं उनका िणान कीजिए। 

5.  गहृ प्रिेश के बारे में आप तया िानत ेहैं? कविता में िर्णात गहृ प्रिेश का दृश्य, परूंपरागत रूप से 
समाि में होने िाले गहृ प्रिेश से ककस प्रकार शभन्न है? 

भाषा के बारे में       

 1.  ‘बाशलयाुँ’ शब्द से दो िातय इस प्रकार बनाइए कक इस शब्द के अलग-अलग अर्था प्रकट 
हों। 

2.  गहृ प्रिेश, न्योता, झालर, उमूंग, मेला, उत्सि, िीराना, रूंग-बबरूंगे, शृूंगार, चौखट, अततर्र्थ, सपना और 
सूंतोष इन शब्दों का प्रयोग करत ेहुए एक प्रसूंग-िणान या लघु कहानी शलर्खए। 

 3.  कविता से 10 विशेषण शब्दों की पहचान कर उन्हें अलग कर शलर्खए। आप उन विशेषण शब्दों के 
शलए कौन से विशेष्य शब्द शलखना चाहेंगे, आपके द्िारा कजल्पत विशेष्य शब्दों से उन विशषेणों को 
शमलाकर शलर्खए। 
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योग्यता विस्तार 

1.  आप अपने आस-पास अकेले रह रहे ककसी बुिुगा मदहला या पुरुष को देखकर शलर्खए कक उन्हें 
ककस तरह की मुजश्कलों का सामना अपने दैतनक िीिन में करना पड़ता है? सामाजिक रूप से एक 
सूंिेदनशील व्यजतत के रूप में हमारी तया भ शमका हो सकती है? 

2.  हर सुबह और शाम र्चडड़यों की चहचहाहट से िातािरण में एक तरह का सूंगीत तछड़ िाता है। 
इसी तरह की और भी घटनाएुँ प्रकृतत में होती होंगी। उन घटनाओूं को अपने शब्दों में शलर्खए। 

3.  एक एकाकी व्यजतत के घर और एक पररिार िाले घर में आप ककस प्रकार का फका  देखत ेहैं? 

अपने विचार प्रस्तुत कीजिए। 
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पाठ - 4.3 

छत्तीसगढ़ की लोककलाएाँ 

दानेचिर शमा 

िीिन पररचय 

 

  शभलाई इस्पात सूंयूंत्र के प िा प्रबूंधक, अर्खल भारतीय स्तर के सादहत्यकार, लोक सादहत्य के अर्धकारी 

विद्िान, दहन्दी एिूं छत्तीसगढ़ी के यशस्िी कवि, लशलत तनबूंध एिूं स्तूंभ लेखक, कफल्मी गीतकार, कवि सममेलनों 

के कुषल सूंचालक तर्था श्रीमद् भागित पुराण के प्रिचनकार श्री दानेष्िर शमाा िी का िन्म ग्राम मेडसेरा, 

जिला दगुा )छ.ग.( में 10 मई,1931 में हुआ। आपकी प्रकाशशत पुस्तकें - छत्तीसगढ़ के लोक गीत )वििच ेनात्मक(, 

हर मौसम में छन्द शलख ूंगा )गीत सूंग्रह(, लि-कुष )खूंडकाव्य(, लोक दषान )धाशमाक-आध्याजत्मक लशलत तनबूंध 

सूंग्रह(, तपत कुरू भई तपत कुरू )छत्तीसगढ़ी काव्य सूंग्रह( तर्था गीत-अगीत )दहन्दी काव्य सूंग्रह( हैं। 

  ’शब्दानुशासनम’् में कहा गया है-’’लोके िेदे च’’ अर्थाात ्लोक में और िेद में भी। ’लोक’ की यह प्रर्थम 

प्रततष्ठा अकारण नहीूं है। िह िेद से भी अर्धक प्राचीन है। लोक-मानस ने धरती को माता और अपने को 

उसका बेटा माना है।’ माता भ शमः पुत्रोऽहूं पथृ्िीव्याः। नात ेररश्तों के इस पे्रम ने उसे प्रकृतत और उसकी सूंतान 

के सार्थ िोड ददया और यहीूं से फ टी लोक-रचना की अिस्र धारा लोक गीत, लोक गार्था, लोक नाट्य और 

लोक नतृ्य के रूप में आि तक प्रिादहत होती चली आ रही है। मनुष्य का समप णा र्चूंतन, दशान और राग-

विराग लोक कला में इसी कारण सजन्नदहत है।  

  1 निूंबर 2000 से छत्तीसगढ़ स्ितूंत्र राज्य है। गढ़ अर्थाात 

ककला। यहाुँ कभी छत्तीस ककले रे्थ। रायपुर, दगुा, रािनाूंदगाूंि, 

बबलासपुर, रायगढ़, सुकुमा, दूंतिेाड़ा, स रिपुर, बीिापुर आदद 27 

जिलों में यह भ -भाग सादहत्य, सूंगीत और कला के क्षेत्र में अपनी 

अनेक विशेषताओूं के शलए प्रशसद्ध हैं। रायपुर )ितामान बलौदाबािार( जिले के तुरतुररया नामक स्र्थान में 

िाल्मीकक का आश्रम माना गया है। इस नाते, कविता की पहली ऋचा यहाुँ फ टी आदद शूंकराचाया के भी गुरु 

श्री गोवि ूंद पाद स्िामी इसी धरती के सूंत रे्थ। सूंगीत और कला के क्षेत्र में भी इसी प्रकार की अनेक बातें 

कही िाती हैं। 
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छत्तीसगढ़ लोक-कला का भी गढ़ है। यहाुँ खेत-खार, पिात नददयाुँ, िन-उपिन सब गात ेहैं- 

गेह ूं गाए गीत खेत में 

और बािरा झ मे नाच े

चना बिाता घुूंगरू छन-छन 

और म ूंग ज्यों कविता बाुँच,े 

लोक गीत की कड़ी-कड़ी में 

िीिन का सरगम सिता है 

लोक कला का िाद  ऐसा 

कदम-कदम बूंधन लगता है 

  लोक कला के इन िाद गरों का लूंबा इततहास है ककन्तु आि भी छत्तीसगढ़ में ऐसे सैकड़ों कलाकार 
हैं जिन्होंने देश के कोने-कोने में ओर विदेशों में भी अपनी छाप रख छोड़ी है। लोक कला के अूंतगात कुछ 
प्रतततनर्ध लोक गीतों, लोक कर्थाओूं, लोक नाट्यों एिूं लोक नतृ्यों की चचाा सूंभि है। 

  झ मत-ेझुमात ेलोक गीत गाए िात ेहैं। ककसी भी अूंचल के लोक गीतों में पुरुषों की अपेक्षा मदहलाओूं 
का आर्धपत्य रहता है। छत्तीसगढ़ में भी यही जस्र्थतत है ककन्तु िो बात छत्तीसगढ़ी लोक गीतों को अन्य 

भारतीय लोक गीतों से अर्धक विशशष्ट बनाती है, िह है धुनों की विविधता’। ददररया, सुिा, गौरा, भोिली, 
िुँिारा, बबहाि, और भिन प्रमुख लोक गीत हैं। 

’ददररया शृूंगार गीत है। 

सूंझा के बेरा तरोई फ ले रे 

तोर र्चमटी भर कतनहा तोहीूं ल खुले रे 

  अर्थाात शाम के समय तरोई का फ ल र्खलता है। एक र्चमटी में समा िाने िाली तुमहारी पतली 
कमर तुमहारे व्यजतत्ति को ओर अर्धक तनखार देती है। 

  इस गीत में सिाल-ििाब भी चलता है खेत में या तालाब-नदी के पास में बैठे हुए ककसी नायक ने 

ददररया का एक पद गा ददया और द सरी और से भी ककसी ने उसका ििाब दे ददया तो स्पधाा शुरू हो गई। 
यह शसलशसला काफी लूंबा चलता है और आसपास तछटके हुए श्रोता इस प्रततस्पधाा का आनूंद लेत ेहैं। लोक 
कला में आशु-कवित्ि भी है और ददररया उसका उदाहरण है। 

 ’सुआ गीत’ में मदहलाएुँ बाुँस की टोकनी में भरे धान के ऊपर ’सुआ’ अर्थाात तोत ेकी प्रततमा रख देती हैं और 
उसके चारों ओर ितृ्ताकार जस्र्थतत में नाचती-गाती हैं। ’सुिा’ को छत्तीसगढ़ी लोक गीतों में कबीर के ’हूंसा’ की 
तरह आत्मा का प्रतीक माना गया है।  

सेमी के मड़ पर कुूं दरिा के झ ल िो 

िेही तरी गोरी क टे धान 

एएदे धान ए शसया रे मोर 
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िेही तरी गोरी क टे धान ए 

कहाुँ रदहर्थस तुलसी अउ 

कहाुँ रदहर्थस राम िो 

िेही तरी गोरी क टे धान ए 

चुँिरा रदहर्थस तुलसी 

मूंददर रदहर्थस राम िो 

िेही तरी गोरी क टे धान ए 

श्रीमती अमतृा और श्रीमती कुलिूंततन का नाम सुिा गीत की अच्छी गातयकाओूं में आता है। दीपािली 
के समय कातताक अमािस्या की रात को गौरी )पािाती( की प िा होती है। गोंड़ िातत की मदहलाएुँ इस अिसर 
पर िो गीत गाती हैं, िे ’गौरा गीत’ कहलात ेहैं। छोटे पदों में ककन्तु बड़ी ऊिाा से भरे इन गीतों में श्रोताओूं 
को भी झुमा देने की ताकत है। रात भर की प िा अचाना के बाद प्रातः विसिान के समय इन गीतों के भाि 
में करुणा आ िाती है और देिी को अगले िषा कफर आने का तनमूंत्रण देती हुई मदहलाओूं की आुँखें आुँस  से 
नम हो िाती हैं। ममता चूंराकर, साधना यादि, अनुराग ठाकुर, कविता िासतनक आदद के स्िर में गौरा गीत 
बहुत अच्छे लगत ेहैं। 

’िुँिारा’ भी शजतत की आराधना हैं । निराबत्र के पिा में गेह ुँ के उगे हुए अूंकुर के माध्यम से शजतत 
स्िरूपा प्रकृतत प रे गाुँि को बल देती है। 

छत्तीसगढ़ के प्रमुख लोक गीत गायक लाला फ लचन्द श्रीिास्ति, भैयालाल हैड़ाउ, बैतल राम साह , 
पूंचराम शमरझा, केदार यादि, नमादा प्रसाद िैष्णि, कोद राम िमाा, शशि कुमार ततिारी, शेख हुसैन और प्रकाश 
देिाूंगन हैं। 

सुनघर-सुनघर कर्था सुनघर सुनघर कदहनी 

सुन लेह  भइया, सुन लेह  बदहनी 

’लोक-गार्था’ बड़ी कहातनयाूं हैं। छत्तीसगढ़ में प्रचशलत लोक-कर्थाओूं में ढोला-मारू, सोन सागर, दसमत 
कइना, भरर्थरी, आल्हा, पूंडिानी, देिारगीत, बाुँसगीत, चुँदैनी, लोररक चूंदा आदद प्रमुख है। 

लोक गार्था गातयकाओूं में इस समय श्रीमती तीिन बाई और श्रीमती सुरूि बाई खाूंड ेके नाम उभर 
कर आए हैं। सुरूि बाई बबलासपुर की रहने िाली है और ढोला भरर्थरी तर्था चूंदैनी गाती हैं। एकल स्िर में 
भी समाुँ बाुँध देने िाली यह गातयका अपनी विधा के शलए अगल से पहचानी िाती है। रूस में हुए भारत 
महोत्सि में भी उन्होंने अपनी कला का प्रदशान ककया र्था । 

लोक-गार्था का विशाल भूंडार ’देिार गीत’ में शमलता है। देिार एक घुमन्त  िातत है। इसका प रा 
पररिार कलाकार होता है। केिल ’रूूं ि ’ (एकतारा( बिाकर ही सभी श्रोताओूं को मूंत्रमुनध कर देने िाला देिार 
अपनी शैली और धुन के कारण पहचाना िाता है। 

मार ददस पानी, बबछलगे बाट 

ठमकत कें िदटन चशलस बािार 
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कें िदटन र्गरगे माड़ी के भार 

    कें िट उठाए नगडनेा के भार 

 देिार िातत की मदहलाएुँ प्रायः गाती और नाचती हैं। नाचने की कला में ि ेइतनी प्रिीण होती है 
कक लोक नतृ्य में ’देिरतनन नाच’ एक विधा हो गई है। देिार िातत के कलाकारों में मनहरण, कौशल, गणेश, 

बरततनन बाई, ककस्मत बाई, कफदा बाई, पद्मा आदद प्रमुख है। 

 ’पूंडिानी’ पाूंडिों की कर्था है। झाड राम देिाूंगन पूंडिानी के शीषास्र्थ कलाकार रे्थ। उन्हें मध्यप्रदेश 
शासन का शशखर सममान  प्राप्त र्था। विदेशों में भी अनेक कायाक्रम हुए हैं। उनके शशष्यों की बहुत बड़ी 
सूंख्या है, जिनमें से प नाराम तनषाद को सूंगीत अकादमी का पुरस्कार प्राप्त हुआ है। श्रीमती तीिनबाई 
कापाशलक शैली की पूंडिानी गातयका हैं और उन्हें पद्मभ षण का अलूंकरण प्राप्त है। रेिाराम, लक्ष्मी बाई, 

सामेशास्त्री देिी आदद शसद्ध हस्त पूंडिानी गायक, गातयकाओूं की शे्रणी में ररतु िमाा भी उभर कर आई है। 
पूंडिानी का एक उदाहरण है - 

 रर्थ ला हाुँकत हे भगिान 

 क कुर लुुँहगी, साुँप सलगनी 

 हार्थी हदबद, गदहा गदबद 

 सैना कररस पयान 

 रर्थ ला हाुँकत हे भगिान 

लोक नाट्य का कलेिर, व्यिंग्य का तेिर 

 छत्तीसगढ़ के लोक नाट्य में प्रमुख है - नाचा, चन्दैनी और रहस। ’नाचा’ अत्यन्त सशतत विधा है 
और लोक वप्रय भी। इसमें पुरुष ही मदहला के िेश में ’परी’ बनकर गात ेऔर नाचत ेहैं। दो चार नाच के बाद 
गममत या प्रहसन होता है जिसमें ’िोतकड़’ (िोकर या विद षक( के अततररतत कुछ अन्य पात्र प्रहसन पेश 
करत ेहैं।  गममत या प्रहसन में अत्यन्त तीखा व्यूंनय होता है ककन्तु उसका समापन ककसी अच्छे आदशा को 
इूंर्गत करता है। नाचा और गममत दोनों को शमलाकर ’नाचा’ कहा िाता है। नाचा रात भर चलता है और 
सबेरे ’करमा’ के सार्थ समाप्त होता है। स्ि. मुँदरािी दाऊ नाचा के बहुत बड़ ेकलाकार रे्थ। आि से 60 िषा 
पहले बोड़रा, ररूंगनी और रिेली की नाचा पाटी प्रशसद्ध मानी िाती र्थी। बाद में ररूंगनी, रिेली पाटी एक हो 
गई। लाल राम और मदन लाल इस पाटी के सशतत कलाकार रे्थ जिनके नाम से लोग ट ट पड़त ेरे्थ । लाल  
राम ने हबीब तनिीर के तनदेशन में तैयार ’चरणदास चोर’ में चरणदास की अविस्मरणीय भ शमका तनभाई 
और विदेशों में भी ख्यातत अजिात की। कफल्म ’मेसी साहब’ में उसकी छोटी सी भ शमका भी प्रभािकारी है। 
नया र्र्थयेटर ददल्ली के एक नाट्य में मरासी पूंडडत का िीिूंत रोल करने का ’करेंट’ ने उसका र्चत्र छापत े
हुए दटप्पणी की र्थी कक Hindi Stage has yet to find lalu Ram लमि िि वपदक सूंसन त ्ूंउ अर्थाात दहूंदी रूंग 
मूंच पर अभी लाल राम पैदा नहीूं हुआ है। शभलाई इस्पात सूंयूंत्र द्िारा आयोजित भारत प्रशसद्ध ’छत्तीसगढ़ 
लोक कला महोत्सि’ में इस लोक कलाकार का अशभनूंदन ककया गया र्था। 

 मध्यप्रदेश शासन ने लोक नाट्य के पाुँच छत्तीसगढ़ी कलाकारों मदन लाल, भुलिाराम, गोबबन्द राम, 

देिीराम और कफदा बाई को ’तुलसी सममान’ प्रदान ककया र्था 
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’चुँदैनी’ लोक नाट्य में लोररक और चूंदा की प्रणय गार्था प्रस्तुत की िाती है। िस्तुतः, चूंदैनी अब 
लोक नाट्य की एक ऐसी शैली हो गई है जिसमें कलाकारों की सूंख्या कम होती है और एक कलाकार अनेक 
पात्रों का अशभनय कर लेता है। रामाधार, सुखचूंद और लतेलराम इस फन में मादहर कलाकार हैं। रामाधार 
साह  असाधारण प्रततभा के धनी है और मूंच पर इतनी अशभव्यजततयाुँ एक सार्थ दे देता है कक कभी-कभी 
बौद्र्धक दशाक भी उसके सार्थ चलने में अपने को असमर्था पात ेहैं।  

बस्तर का ’भतरानाट’ और बबलासपुर का ’रहस’ भी लोक नाट्य हैं। ’रहस’ िस्तुतः रास है तर्थाकृष्ण 
की रासलीला का ही प्रदशान है। 

लोक नतृ्य माुँदर की र्थाप पर र्र्थरकत ेपाुँि 

िैसे तो अर्धकाूंश लोक गीत, लोक गार्था और लोक नाट्य में लोक नतृ्य का भी र्थोड़ा बहुत पुट रहता 
है ककन्तु नतृ्य प्रधान होने के कारण जिन लोक कर्थाओूं को नोक नतृ्य की शे्रणी में रखा िा सकता है, उनमें 
प्रमुख है- पूंर्थी, राित, नाच, गेंड़ी, डूंडा नाच, देिाररन नाच और आददिासी नतृ्य। 

’पूंर्थी’ सतनामी सूंप्रदाय के भततों द्िारा अपने गुरु घासीदास तर्था उनके बताए सत्य की मदहमा को रेखाूंककत 
करके गाया िाने िाला भाि-प्रिण नतृ्य है- 

इतना के बबररया में कोन देि ला िो 

मैं तो बूंदत हिुँि दीदी, िय सतनाम 

मैं तो बूंदत हिुँि भइया, िय सतनाम 

पूंर्थी इतनी तिेी से नाचा िाता है कक पूंिाब के भाुँगड़ा के समान र्गने-चुने लोक नतृ्य ही इसकी 
तुलना में रखे िा सकत ेहैं। माुँदर और झाुँझ केिल दो िाद्य इस नतृ्य में प रे िातािरण को झकझोर देत े
हैं। देिदास की पूंर्थी पाटी का नाम ककसी समय शशखर पर र्था। बुधारू इस पाटी का माुँदर-िादक है और 
अपनी कोई सानी नहीूं रखता। देिदास की पाटी ने विदेशों में भी ख ब ख्यातत अजिात की। नतृ्य की तिे गतत 
से आश्चया -चककत होकर विदेशशयों ने ध्यान चूंद और ज्ञान चूंद की हॉकी जस्टक की तरह देिदास के पैरों 
का भी परीक्षण ककया। राधेश्याम, लतमार दास, पुरातनक लाल चलेक और अमतृा बाई भी इस विधा के सशतत 
कलाकार हैं। देिदास के तनधन से पूंर्थी लोक कला की बहुत बड़ी क्षतत हुई है। 

मुख्यतः मिेशी चराने का पेशा करने िाली राउत िातत का ’राउत नाचा’ दीपािली के समय होता है। 
कुल देिता की आराधना करने के बाद हर राित अपने घर से ’काछन’ तनकालता है। उस समय उसके पास 
अपार शजतत होती है। मस्ती में अपने घर के ही छप्पर छानी को तोड़त ेहुए तनकलने िाला राित अपनी 
लाठी से समस्त राितों पर अकेले ही प्रहार करता है। उसके प्रहार को रोकने के शलए लगभग 30-40 राउत 
िहाुँ एकत्र रहत ेहैं। िब उन्मादी राउत लाठी चलाते-चलात ेर्थक िाता है, तब िमीन में लेट िाता है। देिता 
को ध प और नाररयल भेंट करने के बाद िह स्िस्र्थ होता है और अपने दल में शाशमल होकर घर से बाहर 
नाचने के शलए तनकल िाता है। एक राउत दोहा है- 

गोहड़ी चराएुँि, बड दःुख पाएुँि, मन अब्बड़ झुूंझिाय 

बरदी चराएुँिूं बढ़ सुख पाएुँि, गूंिर के दहुेंि गाय 

 

 

 



94 

 

छत्तीसगढ़ में त्यौहारों का सत्र िषाा ऋतु में हरेली (हररयाली) से प्रारूंभ होता है। हल, कुदाली, फािड़ा 
आदद कृवष औिारों की प िा की िाती है। इस अिसर पर गेड़ी भी बनाई िाती है । लगभग 8 फीट लमबे 
बाुँस में िमीन से लगभग 3 फीट की ऊुँ चाई पर बाुँस का ही पायदान बनाया िाता है। इस तरह गेंडी तैयार 
होती है जिस पर चढ़कर नाचा िाता है। गेंड़ी के पायदान को नाररयल की रस्सी से बाुँधने तर्था उसमें शमट्टी 
तले डालकर ध प में सुखाने से होने िाली चरा मरा की आिाि अन्य िाद्यों के सार्थ शमलकर अद्भुत सूंगीत 
पैदा करती है। सम ह में नाचने पर गेंड़ी नतृ्य की छटा देखने लायक होती है। 

’आददिासी नतृ्य’ छत्तीसगढ़ की लोक कला का महासागर है। िन िाततयों की बहुलता िाले क्षेत्र में 
सैकड़ों तरह के आददिासी नतृ्य प्रचशलत हैं। माुँदर की धुन पर नाचने िाले ये आददिासी अपने खुलेपन के 
शलए मशह र हैं। युिक और युिततयाुँ समान रूप से अर्धकाूंश नतृ्यों में एक सार्थ नाचत ेहैं। उनके पैरों का 
प्रक्षेपण इतना सधा हुआ और सूंतुशलत रहता है कक लगता है ककसी ने रस्सी या स्केल से बाुँध ददया हो। 
आददिासी अूंचलों के कुछ नतृ्य बहुत प्रशसद्ध हैं िैसे - 

बस्तर में गौर, ककसार, चहेरे, दीिाड़, माओ, डोली और डीटोंग। सरगुिा में सैला, िशपुर में सकल, 

मानपुर में हुल्की, चोली और माुँदरी। देिभोग में लररया। प्रायः सभी आददिासी नतृ्य ककसी सामाजिक या 
धाशमाक परूंपरा का तनिााह करत ेहैं। ’करमा’ गोंड़ और देिार िातत का प्रमुख नतृ्य है ककन्तु यह हर आददिासी 
अूंचल में अलग-अलग शैली में नाचा और गाया िाता है। म लतः करम रािा और करमा रानी को प्रसन्न 
करने के शलए िन िातत के लोग करमा नाचत ेहै ककन्तु कालाूंतर में ददररया के सार्थ िुड़कर िह शृूंगारमय 
भी हो गया। गोलाधा पर नाचत ेहुए युिक-युिततयों का दल माुँदर की मस्ती में झ म-झ म कर नाचता है और 
िब अपने सार्थी के पाुँि के अुँग ठे को छ ने की जस्र्थतत में आ िाता है, तब ’करमा’ शसद्ध होता है। एक करमा 
गीत के बोल हैं- 

होइरे होइरे तोला िाना पड़ ेरे  

कटूंगी बिार के पीपर तरी रे 

दार राुँधे, भात राुँधे, शलतकड़ म खोए 

चार पइसा के िुगिुगी दतुनया ल मोहे 

तोला िाना पड़ ेरे 

हमारी सूंस्कृतत म लतः लोक सूंस्कृतत है। लोक कला उसका एक अूंग है। शरीर की पुजष्ट के शलए 
अूंगों का पुष्ट होना अतनिाया है अतः लोककला की अिरता-अमरता लोकसूंस्कृतत की अिरता-अमरता है।  

शब्दाथा 
मड़िा - मूंडप; माड़ी - घुटना; सुनघर - सुूंदर; बरदी - गौ िूंशों का झुूंड; गदबद - तिे गतत से दौड़ना; 
बबछलगे - कफसल गए; पयान - प्रस्र्थान; गौहड़ी - गौ िूंशों का बड़ा सम ह िो प्रायः िूंगल में रहत े
हैं;   बगडनेा - बाुँह; झुझिाना - अप्रसन्न होना; र्गूंिरकफर - घ मकर; िुगिुगी दतुनया - िगमगाती 
दतुनया; शलतकड़ - लकड़ी। 
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vH;kl 

 

ikB ls 

1.   मनुष्य का समप णा र्चूंतन, दशान और राग विराग लोककला में सजन्नदहत तयों है? 

2.   ’तुरतुररया’ नामक स्र्थान तयों प्रशसद्ध है| 

3.    लोक गीत को अन्य भारतीय लोक गीतों से अर्धक विशशष्ट तयों माना िाता है? 

4.   छत्तीसगढ़ी के प्रमुख लोक गीत गायकों के नाम शलर्खए । 

5.   ’नाचा विधा’’ को सूंक्षेप में समझाइए। 

6.   ककन-ककन लोक कलाओूं को लोक नतृ्य की शे्रणी में रखा िा सकता है? 

7.   आददिासी अूंचलों में प्रशसद्ध नतृ्य कौन-कौन से हैं 

 

ikB ls vkxs  

1.   महवषा िाल्मीकक द्िारा रर्चत ग्रूंर्थ का नाम शलखकर आदद शूंकराचाया द्िारा स्र्थावपत चार 
आश्रमों का उल्लेख कीजिए। 

2.   शजतत की आराधना ’’िुँिारा’’ का विस्तारप िाक िणान कीजिए। 

3. आशु कवित्ि से आप तया समझत ेहैं? अपने शब्दों में शलर्खए। 

4. ’’सुआ (गीत)’’ नतृ्य के समय टोकनी में भरे धान के ऊपर सुआ रखने का तया अर्था है? 

5.   पद्मभ षण तीिनबाई को पूंडिानी की ’’कापाशलक शैली’’ की गातयका कहा िाता है। इस 
शैली का आशय स्पष्ट करत ेहुए पूंडिानी की अन्य शैशलयों का उल्लेख कीजिए। 

6.   हररयाली पिा के समय कृवष उपकरणों की प िा अचाना करने एिूं बैगा द्िारा दरिाि ेपर 
नीम की डुँगाल खोंचने का आशय तया है | स्पष्ट कीजिए। 
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भाषा के बारे में 
1.   तनमनशलर्खत शु्रतत सम शभन्नार्थाक शब्दों के अर्था शलर्खए- 

  कला   काला 

  ककला   कीला  

  पिन   पािन 

  आशु   आुँस  

  विधा   विद्या 

  देिार   देि 

  प्रततभा   प्रततमा 

  पूंर्थी   पूंछी 

  हूंसा   हुँसा 

  गौरी   गोरी 

2. तनमनाूंककत शब्द सम हों का प्रयोग पाठ में ककन पररजस्र्थततयों में ककया गया है- 

 आुँखें नम होना, केश खोलकर झ मना, परी बन के नाचना, ितृाकार जस्र्थतत में नाचना 

 

योग्यता विस्तार 
1. छत्तीसगढ़ के छत्तीस ककलों (दगुा) के नाम ढ ुँढ़कर शलर्खए।  

2. अपने अूंचल के लोकगीत या लोकनतृ्य का उल्लेख कीजिए। 

3. गममत में हास्य व्यूंनय के माध्यम से सूंदेश ददया िाता है। आप अपने आस-पास के लोगों 
से प छकर ऐसे ककसी प्रसूंग का िणान कीजिए। 

4. छत्तीसगढ़ी लोक कला को िैजश्िक मूंच पर स्र्थावपत करने में ’हबीब तनिीर’ के सम ह का 
बड़ा योगदान रहा है। उनकी प्रस्तुतत के सूंबूंध में अपने शशक्षक से प छकर शलर्खए। 

5. आपके क्षेत्र में दीपािली पिा ककस तरह मनाया िाता है? इस पर एक तनबूंध शलर्खए। 

6. राउत नाचा में प्रयुतत होने िाले कुछ दोहों का सूंकलन कीजिए। 
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इकाई 5: छत्तीसगढ़ भाषा ि साह त्य 

पाठ:- 5.1 ये क्जनगी फेर चमक जाए 

पाठ:- 5.2 मररया 

पाठ:- 5.3 शील के बरि ैछिंद 
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का 

ई 5   छत्तीसगढ़ी भाषा ि सादहत्य 

भगिती लाल सेन 

छत्तीसगढ़ का िैविध्यप णा साूंस्कृततक पररिेश अपनी अलग ही छवि प्रस्तुत करता है। यहाुँ की लोक 
कलाएुँ, लोक सूंस्कृतत और लोक परमपराओूं से समदृ्ध िीिन िीत ेहुए अपनी मुस्कान बबखेरने िाले स्िाशभमानी 
और आत्मविश्िासी छत्तीसगढ़ी मनखे की एक अलग ही छवि और छाप हर मन में उभरती है। छत्तीसगढ़ की 
भाषा, सादहत्य, कलाओूं और लोक परमपराओूं की विशशष्टताओूं से पररर्चत कराकर उनके प्रतत सराहना का 
भाि बच्चों में विकशसत करना इस इकाई का मुख्य उद्देश्य है। छत्तीसगढ़ी की अपनी शमठास और कर्थन 
भूंर्गमाओूं से विद्यार्थी पररर्चत होंगे और अपने भाि तर्था अनुभि के सार्थ सादहत्य की इन विधाओूं से िुड़ 
भी पाएुँगे। 

इस इकाई में शाशमल पद्य पाठ ‘ये जिनगी फेर चमक िाए’ हमें नकारात्मक भािों को त्याग कर 

सकारात्मकता को अपनाने का बीि हमारे मनोभािों में रोवपत करता है। पाठ में बेहतर िीिन िीने के स त्र 

तछपे हुए निर आत ेहैं। 

कहानी ‘मररया’ को इस इकाई के द सरे पाठ के रूप में सजममशलत ककया गया है। कहानी में मतृ्युभोि 

की परूंपरा के और्चत्य पर प्रश्न उठा कर इसे समाप्त करने की पे्ररणा को प्रोत्सादहत ककया गया है। इस 
तरह की रुढ़ परमपराएुँ व्यजतत को हातन पहुुँचाकर समाि को प्रगतत की राह से पीछे ढकेलने का काम करती 
हैं और आर्र्थाक रूप से कमिोर व्यजतत को अर्धक सूंकटग्रस्त बनाती हैं। कहानी इसी तनष्कषा को हमारे 
सामने रखती हुई निर आती है। 

इस इकाई का पाठ तीन ‘शील के बरिै छूंद’ छत्तीसगढ़ी के चर्चात कवि शेषनार्थ शमाा ‘शील’ द्िारा 
‘बरिै छूंद‘ में रर्चत पाठ है । विद्यार्थी इस पाठ के द्िारा एक नए छूंद और उसकी विशशष्टताओूं से पररर्चत 
होंगे। भजततकाल और रीततकाल में प्रचशलत इस छूंद में स्त्री के मनोभािों, विशेष रूप से वििाह के पश्चात 
विदाई के अिसर पर, ससुराल में रहकर मायके की मधुर स्मतृतयों में ड बने और मायके पहुुँचकर ससुराल को 
याद करने का श्रृूंगाररक र्चत्रण है। छूंद की भाषा और लयात्मकता से पररर्चत होकर बच्च ेनारी मन की 
कोमल सूंिेदनाओूं से िुड़ सकें  इस तरह का प्रयास इस पाठ में है । 

यह इकाई छतीसगढ़ी भाषा और सादहत्य की भािगत विशशष्टताओूं से पररर्चत करात ेहुए सादहजत्यक 

सरोकारों और मधुरता का आस्िाद कराती है । 
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पाठ - 5.1  

ये क्जनगी फेर चमक जाए 

भगिती लाल सेन 

जीिन पररचय 

छत्तीसगढ़ के लोकवप्रय कवि भगिती लाल सेन का िन्म 1930 में धमतरी जिले के देमार गाुँि में 
हुआ र्था। उनकी कविताएुँ ककसान, मिद र और उपेक्षक्षत लोगों के बारे में है। सेन एक प्रगततशील कवि रे्थ, 

जिनकी कविताओूं में आि के िीिन की विसूंगततयों पर व्यूंनय प्रहार ककए गए हैं और मानिीय अनुभ ततयों 
के प्रतत गहरी सूंिेदनशीलता भी ददखाई पड़ती है। उनकी छत्तीसगढ़ी रचनाओूं में कविताओूं के दो सूंकलन 
पहला-‘नददया मरै वपयास’ और द सरा ‘देख रे आूंखी, सुन रे कान’ प्रशसद्ध हैं। उनकी कविताएुँ और उनके गीत 
एक सच्च ेइन्सान की देन हैं िो न िाने ककतने लोगों को सच्चाई िानने के शलए पे्रररत करती है। 51 िषा 
की अिस्र्था में इस िन पक्षधर कवि का 1981 में तनधन हो गया।     

            
         
         
         
         
         
         
         
         
         
         
         
         
         
         
         
         
         
         
         
         
         
         
         

 

 

 

        

 
 
 
 
 
 
 

कोठी म धान छलक िाए, ये जिनगी फेर चमक िाए।              
झन बैर भाि खेती म कर, मन के भुसभुस तनकार फें कौ 

हाुँसौ-गोदठयािौ िुरशमल के, सुन्ता के रद्दा झन छेकौ।    
गोदठयइया घलो ललक िाए, सुनिइया सबो गदक िाए।।1।। 

जिनगी भर हे रोना-धोना, शलखे कपार ल ना बोना।                  
िाना है दतुनया ले सबला, काबर करर्थस िाद  टोना।                

हुरहा मन शमले झझक िाए हुँडडया कस भात फदक िाए ।।2।। 

मुुँह घुघिा असन फुलोिौ झन, कोइली अस कुहकौ बर्गया म 

चूंदा अस मन सुरुि कस तन, जिनगी महके फुल बर्गया म 

भेंटौ तो हार्थ लपक िाए, गुुँगुिाित मया भभक िाए।।3।। 
 

भुइुँया के पीरा ल समझौ धरती के हीरा ल समझौ 
काबर अगास ल नापत हौ, मीरा के पीरा ल समझौ 

कोरा के लाल ललक िाए, बबसरे मन मया छलक िाए ।।4।। 
 

िुग तोर बाट ल िोहत हे, पल तछन ददन माला पोंहत हे 

अमररत बन चुहे पसीना तोर, मेहनत दतुनया ल मोहत हे 

अुँगना म खुसी ठमक िाए, सोनहा सूंसार दमक िाए, 

कोठी म धान छलक िाए, ये जिनगी फेर चमक िाए।।5।। 
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शब्दाथा 
कोठी - धान रखने की कोठरी;  भुसभुस - शूंका; गोदठयाना - बात करना; गदक - प्रसन्न; कपार 
- मजस्तष्क, मस्तक; ल ना - फसल काटना; झझक - डरना; हुरहा - अचानक; हूंडडया - हूंडी; घुघुिा - 
उल्ल  (पक्षी); गुुँगुिाना - सुलगना; भभकना - एकाएक आग भड़कना; पीरा - ददा; बबसरे - भ ले; बाट - 
रास्ता; िोहत - प्रतीक्षा करना; माला पोहना - माला ग ुँर्थना; अमररत - अमतृ। 

 

अभ्यास 

पाठ से     

1 ’’कोठी म धान छलक िाए, ये जिनगी फेर चमक िाए।’’ पूंजतत का आशय स्पष्ट 
कीजिए। 

2 ’’मुुँह घुघुिा असन फुलोिौ झन’’ ऐसा तयों कहा गया है? 

3 सुूंता (सुमतत) से रहने से तया लाभ होता है? शलर्खए। 

4 बर्गया में कोइली िैसा कुहकने के शलए तयों कहा िा रहा है? 

5 ’’गुुँगुिाित मया भभक िाए’’ पूंजतत में खुलकर स्नेह प्रकट करने को कहा गया है।’’ इस कर्थन का 
तया उद्देश्य है? 

6 पसीने की अमतृ से तुलना तयों की गई है? समझाइए। 

पाठ से आगे 

1 ’’िाना है दतुनया ले सबला’’ पूंजतत का भाि-विस्तार कीजिए। 

2 ’’भुइुँया के पीरा’’ से कवि का तया आशय है? अपने शब्दों में स्पष्ट कीजिए। 

3 ’’धरती के हीरा’’ से आप तया समझत ेहैं? अपने विचार प्रकट कीजिए। 

4   मेहनतकश को दतुनया तयों पसूंद करती है? 

5 ’’काबर अगास ला नापत हौ’’ पूंजतत के माध्यम से कवि तया कहना चाहत ेहैं? 

6 ’’जिनगी भर हे रोना धोना’’ आप इस कर्थन से सहमत या असहमत होने का तका  प्रस्तुत कीजिए। 

भाषा के बारे में 
1. पाठ में आए हुए छŸेाेीसगढ़ी की विभजततयों एिूं सूंबूंध स चक अव्ययों को छाुँटकर शलर्खए एिूं 

उनका दहन्दी में भाषाूंतर कीजिए 

 उदाहरण-  मूं - में  कस - िैसा   
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2. ’’चूंदा अस मन सुरुि कस तन’’ में कौन सा अलूंकार है? पहचान कर उसकी पररभाषा शलर्खए। 

3. मैली चादर ओढ़ के कैसे द्िार ततहारे आऊुँ । 

 हे पािन परमेश्िर मेरे मन ही मन शरमाऊुँ ।। 

  उपरोतत भिन की पूंजततयों में मनुष्य इस सूंसार में आकर छल, प्रपूंच, काम-क्रोध, लोभ, 

मोह में फुँ सकर अपनी काया के कलुवषत होने से ितनत आत्म अपराध बोध के भाि से है। िह इस 
मैली काया के सार्थ ईश्िर के मूंददर में प्रिेश करने से स्ियूं ही शशमांदा हो रहा है। इस तरह के भाि 
प्रायः शाूंत रस के अन्तगात देखे िा सकत ेहैं। कविता ‘ये जिनगी फेर चमक िाए‘ में भी िीिन के 
प्रतत असारता /तनःसारता के भाि विद्यमान है।  

 क. कविता पढ़कर उन पूंजततयों को चुनकर शलर्खए जिसमें ये भाि देखे िा सकत ेहैं। 

 ख. इस कविता के अततररतत शाूंत रस की अन्य कविताओूं को भी ढुँढ़कर शलर्खए।   
4. प िा में आपने अशभधा और लक्षणा शजतत को पढ़ा एिूं िाना है। अब तनमन िातय को ध्यान से 

पदढ़ये -’’सुबह के 8 बि गए हैं।’’ 

 इस िातय का प्रत्येक व्यजतत के शलए शभन्न-शभन्न अर्था होगा:-  

 जैसे- एक आदमी िो रात में पहरेदारी करता है उसकी छुट्टी के समय से है, कायाालय िाने िाले 

व्यजतत के शलए कायाालय िाने की तैयारी से है, गदृहणी इसका अर्था गहृ काया से िोड़कर देखेगी, 
बच्चों के शलए इसका अर्था विद्यालय िाने की तैयारी से है एिूं पुिारी इसे प िा-पाठ से िोड़कर 
देखेगा।  

 इस प्रकार िहाुँ िातय तो साधारण होता है लेककन उसका अर्था प्रत्येक पाठक या श्रोता के शलए 
अलग-अलग या शभन्न-शभन्न होता है, इसे ही व्यूंिना शजतत कहत ेहै एिूं इससे उत्पन्न भाि को 
व्यनयार्था कहा िाता है। 

  

 

योग्यता विस्तार 

1.  फसल कटाई के दौरान कृषक की ददनचयाा का िणान कीजिए। 

2.  कृवष एिूं कृषक िीिन से सूंबूंर्धत कोई अन्य कविता का सूंकलन कीजिए। 

3. दहन्दी सादहत्य में नौ रस माने गए हैं। यर्था-शृूंगार, हास्य, करूण, रौर, िीर, भयानक, िीभत्स, अद्भ त, , 

शाूंत। यद्यवप प्राचीन रस शसद्धाूंत में ‘िात्सल्य‘ की गणना रसों के अन्तगात नहीूं की गई हैं, ककन्तु 
स रदास के पश्चात ्इसे भी रस माना गया। इस प्रकार अब रसों की सूंख्या बढ़कर दस हो गई है।   

 शशक्षक की सहायता से सभी रसों के उदाहरणों को ढ ुँढकर पदढ़ए एिूं समझने का प्रयास कीजिए। 
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पाठ - 5.2 

 

मररया 
डॉ. परदेशी राम िमा 

 

जीिन पररचय 

डॉ. परदेशी राम िमाा िी का िन्म 18 िुलाई, 1947 को शभलाई इस्पात सूंयूंत्र के करीबी गाुँि शलमतरा 
में हुआ। इन्होंने छRrhसगढ़ी एिूं दहन्दी में उपन्यास, कर्था सूंग्रह, सूंस्मरण, नाटक एिूं िीिनी आदद का लेखन 
ककया है। छRrhसगढ़ी एिूं दहन्दी में नि साक्षरों के शलए भी पुस्तकें  शलखी हैं। इनके द्िारा पूंर्थी नताक स्ि 
देिदास बूंिारे पर शलर्खत पुस्तक ’आरूग फ ल’ को मध्यप्रदेश शासन द्िारा माधिराि सपे्र सममान प्राप्त 
है। इनका छRrhसगढ़ी उपन्यास ’आिा’ पूं. रविशूंकर शुतल विश्िविद्यालय, रायपुर में एम.ए. के पाठ्यक्रम में 
शाशमल है। 2003 में इसी विश्िविद्यालय द्िारा इन्हें मानद डी.शलट की उपार्ध प्रदान की गई। इनके लेखन 
में छŸेाेीसगढ़ी िनिीिन, लोक सूंस्कृतत की दलुाभ, मनोहारी और रोचक प्रस्तुतत हुई है। िैविध्यप णा लेखन 
के शलए प्रदेश और देश में इनकी विशशष्ट पहचान है। समप्रतत स्ितूंत्र लेखनरत।   

            

           

 

 

सूंझौती िल्दी नाुँगर ल ढील देकर बेटा - रामचरण अपन एकलौता पोसिा बेटा ला समझइस। 

रामचरण के बाई मुच ले हाुँस ददस। हाुँसत देर्ख त ओकर बेटा शसकुमार प तछस- काबर हाुँसे दाई? 

ददा ह बने त ककदहस। सुँझौती िल्दी ढील दे नाुँगर ल काहब म हाुँसी काबर आईस भई?  

दाई ककदहस - देख बेटा, तोरो अब लोग-लइका होगे। तोर उममर बाढ़ गे फेर तोर ददा के मया ल मैं 
देखर्थुँि ग। ददा बर लइका ह िनमभर लइके रररे्थ रे। तमेा एक ठन बेटा। एक बेटा अउ एक आुँखी के 
गिब मया ग। डोकरा के मया ल देखेंि त हाुँस परेंि।  

अभी ये गोठ-बात चलत ेररदहस। डोकरा उदठस खदटया ले अउ दमम ले र्गर गे। एक ठन गोड़ लझम 

पर गे। डोकरा ल देख के दाई र्चचअइस - शसकुमार दउड़ त बेटा, लर्थरे अस करर्थ हे गा। शसकुमार दउड़ 
के अइस। ददा के एक पाुँि, एक हार्थ झ ल गे। ददा मर्चया म एकूं गी परे रदहगे। देखो-देखो होगे।   

   चरणदास बइद ल बलइन। रमेसर मूंडल आगे। मनराखन चोंगी वपयत खखारत अइस। िे मुुँह त े
बात लोकिा तो होगे रे शसकुमार, बइद ह बतइसA 
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मनराखन ककदहस- ओकरे सेती मूंय ककर्थुँि चार सािन सममारी 
िरूरी हे सिनाही नई मनािन। ककसानी करबो काहस रे शसकुमार। देख 
डोकरा ल का होगे। धरम-करम ल बूंठाधार करे मे रे बाब  बबपत आरे्थ 
िी।  

 रमेसर मूंडल ककदहस- ये ला चरौदा अस्पताल लेगि िी। िल्दी 
करि, राम  रोशसयागे, ककदहस- का चरौदा अस्पताल िाही। मर गेि तुम 
अूंगरेिी दिा के मारे। िाही डोकर हा बघेरा। गोली खाही अउ तले 
लगाही तहाुँ देख कुदल्ला मारही। 

 अूंकलहा र्खशसयागे, ककदहस- देखो िी, ितर-कतर बात झन 
करि। करे्थ -चढ़ौ ततिारी चढ़ौ पाण्डे, घोड़िा गइस पराय। तउन हाल 
झन होय। अरे ददा िहाुँ लेगना हे लेगि। फेर र्थोरूक शसकुमार ल प छ 
लि। शसकुमार ल प छे के निबदे नइ अइस। डोकरा के छोटे भाई बल्द  
हा ककदहस- देखि िी, सब बात के एकै ठन। हम तो सुतखा सनार्थन। 
घर म भुुँिी भाुँग नहीूं अउ ....... 

 ओकर बात ल काट के अूंकलहा ककदहस - देख बल्द  घर में 
राहय त ेझन राहयख ्सेिा करे बर परही। लेगि येला िल्दी। 

 मचोली में एकूं ग  सुत-ेसुत ेडोकरा काुँर्खस। ककदहस- देखि िी, अब मय िादा ददन के सगा नोहुँि। 
इही गाुँि में िनमेंि। इहाुँ खेलेंि-क देंि। इहें ििान होयेंि। इहें ब ढ़ा गेंि अउ इहें बीमार हो गेंि। त भइया 
हो, इहें मरन दि मोला। मोर दसो अूंगरी के विनय हे।  

 अइसे कहत डोकरा ह दनुों हार्थ ल िोरे चादहस, फेर हार्थ ह उठय त लझम परगे रहय एक हार्थ 
हा। डोकरा के आुँस  तनकलगे। 

 शसकुमार ल बइद हा दिा बता ददस, अउ ककदहस तलेमाशलस ज्यादा होय चाही बाब , अउ सुन सुँझौती 
लान लेबे कारी परेिा। कररया परेिा खिा अउ लह  म माशलस कर, देख फेर तोर ददा कइसे बने होही। 

 सब झन िइसने आय ररदहन तइसने चल ददन। शसकुमार शभड़गे सेिा करब म। एक पूंदरही नई 
बीततस डोकरा भगिान घर रेंग ददस। 

 दबु्बर बर द  असाढ़ होगे। एती खेती-खार फदके राहय। ओ डाहर डोकरा के कारि माड़ गे। गाुँि म 
बइठना बलइन। शसकुमार अरिी कररस- हमर समाि म मररया भात ल बूंद करि ककर्थें सब। मह ुँ ह विनती 
करत हुँि भई। मररया भात ल समाि बूंगा छोड़ देततस।      
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रमेसर मूंडल सदा ददन के समाजिक मनखे। रखमखा के उठगे, ककदहस देख रे शसकुमार समाि के 

कान्ह न ल हमला झन बता रे बाब । कान्ह न ल हम िानर्थन। कान्ह न दहरशसूंग ददरर्खन बारे ल सब हम 
पढ़े बइठे हन िी। करनी ददखय मरनी के बेर। मुँय गाुँि के पटेल मुँय गाुँि समाि के कुरहा। बाब  रे, तोर 
बाप ह जियतभर कान्ह न बर ठठ्ठा मड़इस, अब मरे म झन ठठ्ठा कर। दे बर परही भात। सब घर फुदर-
फुदर के खाय हि, अब खिाय बर परत हे त कान्ह न ल गोहराह  रे। 

सब झन रमेसर के सूंग दे ददन। शसकुमार हो गे अकेल्ला। भात देिर माने ल परगे। 
घर डाहर आित खानी रमेसर ल सुकाल  ककदहस- अच्छा िमहेड़ ेभाुँटो, बबछलत ररदहस बुिा ह। 
बबछलत ररदहस बुिा ह। अब उड़ाबो-लडुिा- पपची डट के। 
रमेसर ओकर पीठ म एक मुटका माररस अउ हाुँस के कदहस-उहाुँ तो मुुँह म लडुिा गोंिे रेहे रे। अउ 

अब पपची बर तनयत गडड़या देस। तोर बर केहे हे रे बाब , ‘’तछये बर, न कोड़ ेबर, धरे बर खोखला।^^ 
हाना सुन-सुना के हाुँसत मुचमुचाित सारा-भाुँटो घर आ गे। शसकुमार के होगे िग अुँर्धयार। 
घर आके शसकुमार अपन दाई ल सब बतइस। दाई ककदहस- पूंच मन कुछु नइ ककदहन रे। शसकुमार 

ककदहस-दाई, सब ककदहन तोर अुँगना म खाबो, ततदह बहुत बड़ बात ये। पबररत करबो काहत हें। 
दाई ककदहस- बुड़ा के काहत हें नहकौनी दे। िाह रे िमाना। दतुनया कहाुँ ले कहाुँ आगे रे। हमरो 

उममर पहागे सब देखत देखत पढ़ई-शलखई बहुत होगे बाब , फेर दतुनया उहें के उहें हे। अरे! िब समाि के 
बड़ ेमन रइपुर के अर्धिेशन म तय कर दीन के मररया के भात खििनी बूंद करे चाही त बूंद कर देबर 
चाही। फेर िाह रे मनुख िात। करे के आन, केहे के आन। तनयम बनाये हें के नेिता खाय बर सात ेझन 
िाहीूं, फेर िार्थें सत्तर झन। मट-मटमट-मट। मोटर-गाड़ी से भरा के नेिता खाय बन िार्थें। अब तो बाब  रे, 
माई लोगन घलो िात हें नेिता खाय बर। एसो बड़ ेमूंगह पारा बबहाि होइस त ट री मन नेिता खाय बन 
आगें। अउ बरात म िो ट रा मन नार्चन। 

सब मूंद मउहा पीये रर्थें, नाचबे करहीूं। शसकुमार समझइस। 
दाई ककदहस-मूंदे मउहा त पीही रे बाब । तोर बाब  त चल ददस। गिब बड़ नाचा के कलाकार ग। खुदे 

गीत बनािय। हमरे गाुँि के समारू अउ ररखी िोतकड़ राहुँय। कुछु नई िशमस त तोर बाब  गीत बनइस 
ग....ररर्ख राम सोच के काहत हे समारू ल 

द ध-दही पीबोन भइया, नई पीयन दारू ल। 
फेर होत हे उल्टा, द ध-दही नुँदा गे। सब धर शलन दारू। दारू पी के पूंचइती करर्थें। अउ मररया के 

भात ल खाय बबन नइ राहन ककर्थें। काहत-काहत दाई रो डाररस। 
मरता तया न करता। आर्खर दो एतकड़ खेत बेंचागे। खात-खिई म शसरागे रुवपया। खेत गय त 

बइला ला घलो बेच ददस शसकुमार, खेततहर, ककसान ले मिद र होंगे। बतनहार होगे। रेडडया म गीत बािय...... 
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अब बतनहार मन ककसान होगे रे, 
हमर देस म बबहान होगे रे। 
त शसकुमार रो डरय। ओ सोचय कोन िनी कहाुँ के मिद र ककसान होगे। मुँय तो ककसान ले मिद र 

होगेंि। बतनहार होगेंि। 
ठलहा का करततस, बतनहारी करे लार्गस। एक ददन गाुँि के चटरू भ खन ह ओला ककदहस-शसुकुमार, 

पुलुस बनबे \ 
शसकुमार अकबकागे। प तछस- कोन मोला पुलुस बनाही भाई? भ खन ककदहस- करे करम के नागर ल 

भुतिा िोतय। तोर बर मौका हे। मुँय रोि िार्थूंि भेलई। उहाुँ हे रामनगीना शसूंह। हमर दोस। ओकर पुलुस 
कूं पनी हे। पाुँच सौ रुवपया लागही। ओला देबे त ओ हा तोला पुलुस बना ददही। तुँय तौ चौर्थी पास हस। 
धीरे-धीरे बने काम करबे त हिलदार हो िबे। 

शसकुमार ककदहस- कस िी, कइसे पाुँच सौ म पुलुस बन िाह ुँ। ठठ्ठा झन मड़ा रे भाई। 
भ खन ककदहस- तोला पेड़ र्गनना हे त ेआमा खाना हे िी। पुलुस के काम। रसे पुलुस के। ठाठ के 

काम ररही। आिकल प्रािेट पलुुस हें। उही मन सब सुरच्छा के काम देखर्थें। आग  आ, आग  पा। ककर्थें नहीूं, 
आगम भुँइसा पानी पीये, पीछ  के पािय र्चखला। अभी भरती चलत हे। काल तुँय बता दे बाब । 

शसकुमार सूंसों म परगे। अपन बाई ल बतइस। बाई ककदहस मोर सों साुँटी बाुँच ेहे। ले िाि। बेच 
लि। तुम रइह  त ेकतको साुँटी आ िही। 

शसकुमार ककदहस- इही ले कहे गे रहे तन बन नइये लत्ता िाय बर कलकत्ता। खाय बर घर म चाउुँ र 
नईये मैं पुलुस बने बन तोरे गोड़ के गहना उतारत हुँि। 

बाई ककदहस- दखु सब उपर आरे्थ। रािा नल पर बबपत परे तब भ ुँिे मछरी दाहरा म कुदगे। समे 
ताय शसकुमार बाई के बात ल मान गे। साुँटी बेचागे। द सर ददन भ खन सूंग गीस। रामनगीना सूंग ओला 
देख के ककदहस- िाह ििान। खाने को बासी, मगर देखो शरीर। िबर ििान हे भाई। भरती कर लेत ेहैं भाई 
बाकी काम तगड़ा है, दहममत का है खेत नहीूं िोतना है। दादार्गरी का मुकाबला करना है। कर सकोगे न। 

शसकुमार अपन काम के िगा म गीस। तोड़फोड करइया साहेब मन गाड़ी म बइठ गे रहय। शसकुमार 
पाछ  के डाला म बइठगे। गाड़ी चल पररस। िाके नरिा तीर के एक गिब बड़ घर म गाड़ी रुक गे। साहेब 
मन 

अपन दल के तोड़ फोड़ िाला मन ल ककदहस- धरि रे भइुँस मन ल। चढ़ािि गाड़ी म । तोड़ दि सब 
खटाल ल। 

अतका सुनना ररदहस के खटाल माशलक लउठी बेड़गा धर के आगे। लर्गन गारी देय। अब सब साहेब 
गाड़ी म चढ़ गें। गाड़ी भरा के भगा गे। बाुँच गे शसकुमार। खटालिाला मन ओही ल पा पररन। गिब बिेडड़न 

अउ छोड ददन, म डी कान फ ट गे शसकुमार के। रोित ललाित कइसनों करके अपने दफ्तर अइस। अपन 
साहेब रामनगीना ल ककदहस- साहेब मार खिाय बर कहाुँ भेि दे रहेि। गिब ठठाय हे ददा। देख लि। 
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रामनगीना ल ककदहस- साहेब मार खिाय बर कहाुँ भेि दे रहेि। गिब ठठाय हे ददा। देख लि। 
रामनगीना ककदहस- अरे घोंच , तुमहारी आि से छुट्टी। मार खाके आनेिाले का यहाुँ तया काम। िाओ अपने 
गाुँि। भ ल िाओ नौकरी। 

शसकुमार ककदहस- सरिी, आनके कारन मार खायेंि। दिा दारू बर कुछु देह  के नहीूं। 
अब रामनगीना गुशसयागे। ककदहस- भागता है कक नहीूं, कक द ुँ एकाद हार्थ मैं भी। बड़ ेआये हैं दिा 

का पैसा माूंगने। अरे जिनसे मार खाकर आया है उनसे माूंग। हम तयों देंगे\ 

ये तरा ले शसकुमार के छ ट गे नौकरी। घर म ओकर महतारी अऊ घरिाली नइ बोशलन। 
गाुँि के दहतु वपररतु सकलइन अउ ककदहन- देखों िी बाहरी मनखे मन तोला कइसे मरिा ददन। तोला 

रोिी माुँगे बर बाहरी मनखे करा नइ िाना ररदहस। 
शसकुमार ककदहस- देखो िी, कहाित है- भ ख न चीन्हें िात कुिात, नीूंद न चीन्हें अिघट घाट। 

बाहरी हा तो हाडा ृ़ गोड़ा टोरिा ददस अउ त मन सदा ददन के सूंग के रहैया मन का कमती करेि। बाप के 
मररया के भात नई छोड़िे। मोर खेती बेचागे। में ककसान ले मिद र होगेंि। 

गरीब बर सब के चलरे्थ, घरिाला और बाहरी सब गररबहा ल ठठारे्थ। अपन अउ बबरान सब भरम 
ताय। अब भइया हो अूंत-ेतूंत ेबात छोड़ि। िउन होगे तउन होगे। जिनगी भर सीखे बर पररे्थ। मोर बर गाुँि 
के पटेल अउ भेलई के रामनगीना शसूंह द नों बरोबर हे। 

मोरो ददन बहुरही। ककसान ले मैं बतनहार हो गेंि। तुुँहर बात मानके मररया-हररया के भात खिा के 
लइका मन के मुुँह म पेच गोंि पारेंि। अब कहाुँ हे मररयाभात खिइया समाि? तकेर सेती भइया में सोच 
डारेंि, बाुँह भरोसा तीन परोसा। न िात, न कुटुम, न अपन, न बबरान। धन ले धरम हे। अब ककरो उभरौती 
म नइ आिुँि। देख सुनके रेर्गहुँि। अब तो चारों मुड़ा अूंर्धयार हे। आती के धोती, िाती के शलूंगोटी। ओकर 
दखु ल देख के बबसाह  ककदहस- शसकुमार! भले अकेल्ला रदह ित ेफेर खेत बेंच के मररया के भात झन 
खिात।े िीयत हें तकेर बर सोचना चाहीूं देखा-देखी नइ करे चाही शसकुमार। 

शसकुमार ककदहस- चेर्थी के आुँखी अब आग  डाहर अइस बबसाह । अब तो एक ठन परन है, मर भले 
िह ुँ फेर मररया के भात नइ खिािुँि। 
 

 

शब्दाथा 
सुँझउती – शाम; पोसिा – पाशलत; डोकरा – िदृ्ध; मर्चया - छोटा खाट; रोशसयाना - गुस्सा होना; 
गोटी – गोली; लझम - काम नहीूं करना (सुस्त); अरिी - विनय (प्रार्थाना); गोहराह ुँ - तनिेदन करूुँ गा; 
िमहेड़ े– डाुँटा; तनखा - िेतन। 
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अभ्यास 

पाठ से 

1.  रामचरण के लकिे का इलाि अस्पताल की िगह िैद्य के द्िारा तयों कराना पड़ा? 

2. शसकुमार ने बैठक में तया विनती की? 

3.  ‘दबु्बर बर द  असाढ़ होंगे का तया मतलब है? 

4. शसकुमार ककसान से मिद र कैसे बन गया? 

5.  शसकुमार की माुँ तया कहत-ेकहत ेरो पड़ी? 

6. गरीब बर सबके चलरे्थ, घर िाला और बादहरी सब गरीबहा ल ठठार्थें।“ शसकुमार ने ऐसा तयों कहा? 

7. ‘मररया’ प्रर्था ने शसकुमार की जिूंदगी को ककस तरह बदल ददया? 

 

पाठ से आगे 

1. कहानी में मररया प्रर्था के बारे में बताया गया है। इस प्रर्था के अन्तगात मतृक के पररिारिन को 
समाि िालों को भोिन कराने की बाध्यता है। अपने आस-पास में व्याप्त ऐसी ही ककसी एक समस्या पर 
सार्र्थयों से चचाा कर प्राप्त विचारों को शलर्खए।   

2. िैद्य ने रामचरण के लकिे के उपचार के शलए काले कब तर के ख न से माशलश करने का उपाय 
बताया। आपके आस-पास भी कई बीमाररयों के ऐसे ही अूंधविश्िास भरे इलाि ककए िात ेहोंगे। इस प्रकार 
के इलािों की स ची बनाइए तर्था इनसे होने िाले नुकसान पर शशक्षक तर्था सार्र्थयों से चचाा कीजिए। 

3. कहानी में शसकुमार को भ खन ने पुशलस की नौकरी करने की सलाह दी ताकक िो ठाठ से रह सके। 
अपने सार्र्थयों से चचाा कीजिए कक िो तया बनना चाहत ेहै और तयों? 

4. कहानी में शसकुमार गाुँि छोड़कर पुशलस बनने शभलाई िाता है। आपके गाुँि तर्था समाि के लोग 
भी विशभन्न कारणों से शहर िात ेहोंगे। अपने सार्र्थयों से चचाा कीजिए और उन कारणों को शलर्खए। 

 

भाषा के बारे में  
1. मररया कहानी में कई लोकोजततयों का प्रयोग हुआ है। िैसे ‘दबु्बर बर दो असाढ़ होगे” अर्थाात ्
विपदाग्रस्त व्यजतत पर और विपदा आना तर्था ’’चढ़ौ ततिारी चढौ पाण्डये”, घोड़िा गईस पराय” अर्थाात ्
प्राप्त अिसरों को गुँिाने िालों को पछताना पड़ता है। लोकोजततयाुँ लोक अनुभि से बनती हैं जिसे ककसी 
समाि कुछ अपने लूंबे अनुभि से सीखा होता है, उसे ही एक िातय में बाुँध ददया िाता है। लोकोजततयों 
को 
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कहाित या िनशु्रतत भी कहत ेहैं। लोकोजतत, समप णा िातय होता है तर्था इसका प्रयोग स्ितूंत्र रूप से अर्थिा 
ककसी अन्य िातय के सार्थ भी ककया िा सकता है। लोकोजतत को छत्तीसगढ़ी में हाना कहत ेहैं। 
  ¼क)  मररया कहानी में आई लोकोजततयों को खोजिए और उनके अर्था शलर्खए। 

¼ख) अपने आसपास, समाि मे प्रचशलत लोकोजततयों का सूंकलन कीजिए तर्था उनके अर्था 
सार्र्थयों और शशक्षकों के सहयोग से शलर्खए। 

2- इन िातयों को ध्यान से देर्खए- 
¼क)  रामचरण के बाई मुच ले हाुँस ददस। 
¼ख)  डोकरा उदठस खदटया ले अउ, दमम ले र्गर गे। 

इन िातयों में ^^मुच ले^^ तर्था ’दमम ले’ िैसे शब्दो का प्रयोग, कक्रया के ध्िन्यात्मकता को प्रकट करने के 

शलए ककया गया है। इन शब्दों के प्रयोग से भाषा सतदया में िदृ्र्ध होती है। हम भी ऐसे ही बहुत सारे शब्दों 
का प्रयोग अपनी बोल-चाल की भाषा में करत ेहैं। 

¼क)  अपने सार्र्थयों से चचाा करें और ऐसे अन्य शब्दों की स ची बनाकर उनका िातयों में प्रयोग 

कीजिए। 
¼ख)  सार्र्थयों के सार्थ सम ह में चचाा करें और ऐसे ही शब्दों िाले िातयों से एक अनुच्छेद की 

रचना करें। 
 

योग्यता विस्तार 
 

1-  शसकुमार को समाि के लोगों द्िारा दबाि डालकर मररया र्खलाने के शलए मिब र ककया गया। इसी 
कारण उसे अपने खेत बेचने पड़ ेऔर िह ककसान से मिद र बन गया। ककसानों को और कौन-कौन 
सी समस्याओूं का सामना करना पड़ता है, इन समस्याओूं का उनके िीिन पर तया प्रभाि पड़ता है, 
अपने आसपास के लोगों से चचाा कीजिए और उनका लेखन भी कीजिए। 
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पाठ - 5.3 
शील के बरि ैछिंद 

         शषेनाथ शमाा ‘’शील’ 
 

जीिन पररचय  
छत्तीसगढ़ी के तलाशसक कवि शेषनार्थ शमाा िी का िन्म पौष शुतल द्िादसी सूंित 1968 ¼14 िनिरी 

1914½ िाूंिगीर में हुआ। आप सूंस्कृत, बूंगला, अूंगे्रिी, उद ा, मराठी और दहन्दी सादहत्य के अर्धकारी विद्िान 
रे्थ। आपकी रचनाएुँ कानपुर के सुकवि, काव्य कलाधर, राष्र धमा, अग्रद त, सूंगीत सुधा, विषाल भारत िैसे 
उच्च कोदट की पबत्रकाओूं में छपती र्थी। कविता लता] और रिीन्द्र दषाना आपका प्रकावषत काव्य ग्रूंर्थ है। 
आपन ेदहन्दी के अततररत़, छत्तीसगढ़ी में भी लेखन काया ककया। रस शसद्ध कवि शील िी ने छत्तीसगढ़ी 
में बरिै छूंद को प्रततजष्ठत ककया। डॉ. पालेस्िर शमाा िी के शब्दों मे शील िी की प्रारूंशभक कविताएूं 
छायािादी है। आपकी मतृ्यु 7 अतट बर] 1997 में हो गई। 

खण्ड-अ     बबदा के बरेा 
  
 

सुसकत आित होही] भइया मोर] 
छइहा मा डोलहा, लेहु अगोर। 

 

बहुत वपरोदहल ननकी] बदहनी मोर] 
रो-रो खोित होही,  खोरन-खोर। 

 

तुलसी चतरा म देि] साशलग राम] 

मइके ससुर प रन,] कररहौ काम। 
 

अुँगना कुररया खोित] होही गाय] 

बछरू मोर बबन काुँदी] नइच्च खाय। 
 

मोर सुरता म भइया] दखु झन पाय] 

सुरर-सुरर झन दाई] रोिै हाय। 
 

ततया िनम के पोर्थी] म दईु पान] 

मइके ससुर बीच म] पातर प्रान। 
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खण्ड-ब   ससरुार म मइके के सरुता 
 

 

इहाुँ परे हे आि] राउत हाट] 

अरे कउिाुँ बइठके] कतरा बाुँट। 

 

द नों गाुँि के देि] करि सहाय] 

मोर लेिाल िुच्छा] कभु झन िाय। 

 

इहाुँ हािय कबरी] दोदहन गाय] 

ननकी ऊहाुँ गोरस] बबन नइ खाय। 

 

मइया आइस कुलकत] राुँधे खीर] 

हाय विधाता कइसन] धररहत धीर। 

 

पानी छुइस न झोंककस] चोंगी पान] 

हाय रे पोर्थी धन रे] कन्या दान। 

 

मोर सूंग म नहाि]ै स तै खाय] 

त ेभाई अब लकठाम] नई आय। 

 

भाई आधा परगट] आधा लुकाय] 

ठाढ़े मुरमुर देखत] रदहरे्थ हार्थ। 
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खण्ड-स   ससरुार म मइके के सरुता 
 

 

 

 

तन एती मन ओूंती] अड़बड़ द र] 

रदह-रदह नैना नददया] बाढै
ृ़
 प र। 

 

 

मन-मछरी ला कइसे] पररगे बान] 

सब ददन मोर रदहस अब होगे आन। 

 

 

मन-मछरी ह धार के] उल्टा िाय] 

हरके ला मन बैरी] नइच्च भाय। 

 

 

मुुँह के कतरा काबर] उगला िाय] 

रदह-रदह गोड़ फड़करे्थ] काबर हाय। 

 

 

मोर नगररहा पाित] होही घाम] 

बैरी बादर तैं कस] होगे बाम। 

 

 

र्थकहा आहीूं पाहीूं] घर ल उदास] 

कइसे तोरा करहीूं] ब ढ़ी सास। 

 

 

 

कइसे डहर तनहारत] लगरे्थ लाि] 

फुँ ेुदरा िाला बिनी] पनहीूं बाि। 
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शब्दाथा 
सुसकत – सुबकना; शससकना; डोलहा - डोली उठाने िाला; आित होही - आत ेहोंगे;  छइुँहा – छाया; 
लेहु – लेना; अगोर - प्रतीक्षा करना; वपरोदहल – प्यारी; प्यारा; ननकी – छोटी; छोटा; खोरन-खोर - 
गली-गली; कुररया - कमरा (कक्ष); काूंदी - हरी घास; सुरता – याद; सुरुर-सुरुर - याद करके रोने की 
कक्रया; ततया – स्त्री; पातर – पतला; हाट – बािार; कउिाूं - कौआ, काग; कतरा – ग्रास, तनिाला,  लेिाल 
- बहन या पत्नी को विदा करा कर सार्थ ले िाने िाला; िुच्छा - खाली; कबरी – र्चतकबरी; गोरस 
- गाय का द ध; कुलकत - प्रसन्न र्चत्त; राुँधे - भोिन बनाए; झोंकन – पकड़ना; हरके – मोड़ना; घाम 
– ध प; डहर – रास्ता; बिनी पनही - चमड़ ेका िह ि ता जिसे पहन कर चलने पर आिाि करता हो; 
बाि – बिना; तोरा – प्रबूंध; व्यिस्र्था; बाम - विपररत। 

अभ्यास 

पाठ से 

1- ^^सुसकत आित होही भइया मोर’’ पूंजतत के अनुसार दलु्हन की मनोदशा का उल्लेख कीजिए। 
2-  मायका एिूं ससुराल के बीच की जस्र्थतत को कवि ने ^^पातर प्रान’ तयों कहा है\ 
3-  बहन को शलिाने पहुुँचा भाई अनमना सा तयों है\ 
4-  नातयका के मन का, धारा के विपरीत िाने का सूंदभा दीजिए। 
5-  नातयका अपने पतत के कष्ट की कल्पना करके दःुखी हो िाती है। पाठ में आए हुए उदाहरणों का 

उल्लेख करत ेहुए समझाइए। 
 

पाठ से आगे  
1- वििाह पश्चात ्लड़ककयों का ससुराल िाना िैिादहक रीतत का एक अूंग है। इस 

रीतत पर अपने विचार शलर्खए।  
2- आपकी शाला में विदाई कायाक्रम आयोजित ककए िात े होंगे। शाला के विदाई 

कायाक्रम एिूं घर या पड़ोस में बेटी की विदाई का तुलनात्मक िणान कर शलर्खए। 
3- राउत] हाट] बािार] मेले गाुँि से गहरे िुड़ ेहोत ेहैं’’ इस कर्थन पर अशभमत दीजिए। 
4- वििाह प िा लड़की की मायके के प्रतत कैसी जिममेदारी होती है और वििाह पश्चात ्ससुराल में उसके 

तया-तया दातयत्ि होत ेहैं? अपनी माुँ, भाभी अर्थिा वििादहत बहनों से उनके अनुभि सतुनए एिूं 
उनका लेखन कीजिए। 

5- कविता में कई स्र्थलों पर सामाजिक मान्यताओूं का उल्लेख ककया गया है िैसे-गोड़ फड़कना] 
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बहन/बेटी के घर का अन्न-िल ग्रहण न करना, कौआ का कतरा बाुँटना आदद अपने सार्र्थयों के सार्थ 

चचाा कर इनके विषय में अपने विचार शलर्खए। 

6- हम सभी के पास ककसी न ककसी प्रकार की जिममेदाररयाुँ होती हैं। िब हम अपनी जिममेदाररयों का 
तनिाहन अच्छे से करत ेहैं तो हमें आत्मसूंतोष का अनुभि होता है। आपकी ि आपके पररिनों की 
तया-तया जिममेदाररयाुँ हैं? इसे ध्यान में रखत ेहुए तनमन ताशलकाओूं को प रा कीजिए। आप इस 
सूंदभा में सार्र्थयों से चचाा कर सकत ेहैं। 
 

       

अशभभािकों की 
 

  

पाररिाररक सामाक्जक िैयक्ततक 

 

   

   

अपनी 
 

  

पाररिाररक सामाक्जक िैयक्ततक 

   

 

भाषा के बारे में 
        

   

 

 

1-       तनमनशलर्खत शब्द सम ह के स्र्थान पर छत्तीसगढ़ी का एक शब्द शलर्खए- 

              शब्द सम ू           एक शब्द 
¼क)  िो नाुँगर (हल) चलाता है   -  नुँगररहा 
¼ख)  कुएुँ या तालाब से घड़ ेमें पानी भरकर 

 लाने िाली स्त्री      -  ---------- 
¼ग)  काम करने िाला     -  ---------- 
¼घ)   आम का बगीचा     -  ---------- 

2-     काव्य में िहाुँ िणों की आिवृत्त होती है, िहाुँ अनुप्रास अलूंकार होता है। 
    उदाहरण- ^^तरतन तन िा तट तमाल तरुिर बहु छाए।’’ 

यहाुँ ‘त’ िणा की आिवृत्त हुई है,इसशलए यहाुँ अनुप्रास अलूंकार हैं। 
इसी प्रकार पाठ में आए हुए अनुप्रास अलूंकार के अन्य उदाहरणों को पहचान कर शलर्खए। 
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3- िहाुँ उपमेय (जिसकी तुलना करत ेहैं।) में उपमान (जिससे तुलना की िाती है) का आरोप ककया 
िाता है] िहाुँ रूपक अलूंकार होता है। 
उदाहरण-  मैया मैं तो चूंर-र्खलौना लैहत। 

यहाुँ र्खलौने (उपमेय) को चाुँद (उपमान) ही मान शलया गया है। 
पाठ में आए हुए रूपक अलूंकार के अन्य उदाहरणों को पहचान कर शलर्खए। 

4-  बरिै छूंद- यह अधा सम माबत्रक छूंद है, जिसके विषम चरणों (पहले ि तीसरे चरण) में 12 – 12  एिूं 
सम चरणों (द सरा ि चौर्था चरण) में 7 - 7 मात्राओूं की यतत से  मात्राएुँ होती हैं। अूंततम में गुरु-
लघु मात्राएुँ होती है। 

उदाहरण-  भाषा सहि सरस पद] नािुक छूंद]    (12 , 07 - 19) 

िइसे गुर के पागे] सतकर कूं द।  (12 , 07 - 19) 

इस प्रकार पाठ से अन्य पदों की मात्राओूं की गणना कीजिए। 
 

5-  इसके बारे में भी िातनए- 
शब्द गुण- ^^गुण सादहत्य शास्त्र में काव्य शोभा के िनक हैं।^^ 

इसके तीन प्रकार हैं- 
¼क)  माधुया गुण- र्चत्त को प्रसन्न करने िाला गुण माधुया होता है। शृूंगार रस का िणान इससे भािप णा 

होता है। 
¼ख)  प्रसाद गुण- र्चत्त को प्रभावित करने िाला गुण प्रसाद होता है। शाूंत रस एिूं करुण रस का िणान 

इससे भािप णा होता है। 
¼ग)  ओि गुण- र्चत्त को उते्तजित करने िाला गुण ओि गुण होता है। िीर रस का िणान इससे भािप णा 

होता है। 
प्रस्तुत पाठ में ककस शब्द गुण की बहुलता है? नाम शलखकर उदाहरण दीजिए। 
 

योग्यता विस्तार 
 

 

1- छत्तीसगढ़ी के वििाह-गीतों का सूंकलन कीजिए एिूं कक्षा में उसका सस्िर गायन कीजिए। 
2-   अपने क्षेत्र में प्रचशलत वििाह की रस्म पर एक छोटा लेख शलर्खए। 
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इकाई 6: जीिन दशान 

पाठ:- 6.1 जीिन का झरना 
पाठ:- 6.2 एक था पेड़ एक था ठूाँठ 

पाठ:- 6.3 साध 
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इ 

का 
ई 6    जीिन-दशान 

 

 

 

इस इकाई को पुस्तक में शाशमल करने के पीछे यह उद्देश्य रहा है कक विद्यार्थी पुस्तक के इस 
खूंड की विधाओूं के माध्यम से िीिन के आूंतररक पक्ष के प्रतत अपनी उत्सुकता या कौतुहल के स क्ष्म तन्तुओूं 
को पकड़ सकें । उस पर अपने भाि, विचार को सिगता ि सूंिेदनशीलता के सार्थ प्रकृतत में उपलब्ध अनुभिों 
को महस स करत ेहुए रख सकें । इस खूंड में शाशमल रचनाएुँ विद्यार्र्थायों की झीनी अनुभ ततयों ि भावषक 
सूंिेदनाओूं को प्रखर बनाने में सहायक होंगी सार्थ ही कल्पना तत्ि और सतदया के पहलओुूं को समझ कर 
भािों को अशभव्यतत करने िाली भावषक प्रयोग के बारे में समझ बना पाएूंगे। 

आरसी प्रसाद शसूंह की रचना “िीिन का झरना” िीिन में सुख-दखु का सामना करते हुए भी 
अनिरत आगे बढ़त ेरहने की पे्ररणा देती है। िीने के िास्तविक ममा को समझत ेहुए सकारात्मकता के सार्थ 
िीिन पर्थ में आने िाली हर बाधाओूं का सामना करने की सीख देती है। गततशीलता को अपने िीिन पर्थ 
के ध्येय के रूप में रखती यह कविता िीिन को िड़ता से िीिन्तता की ओर उन्मुख करने के शलए पे्रररत 
करती है। 

सुभरा कुमारी चौहान की कविता “साध” में शाूंतत वप्रय िीिन की मधुर कल्पना की गई है। नदी 
के नीरि प्रिाह से िीिन की तुलना करत ेहुए कितयत्री ने सूंतोषप्रद िीिन अपनाने का आह्िान ककया है। 
कितयत्री की चाहत है कक मानि िीिन नदी के शाूंत प्रिाह-सा हो और उसमें हर आनेिाले पल में निीनता 
का एहसास हो। िीिन की यह उिारता हमारे िीिन अनुभिों और अनुभ ततयों को अनुग ुँजित करत े हुए 
सूंगीतमय बनाती है। 

कन्हैया लाल शमश्र प्रभाकर का तनबूंध ”एक र्था पेड़ एक र्था ठ ुँठ” में मनुष्य के स्िभाि की तुलना 
बाुँझ के हरे-भरे पेड़ ओर ठ ुँठ से की है। ठ ुँठ को तनिीि िड़ता और विनाश का प्रतीक बतात ेहुए लेखक कहते 
है कक िीिन में िो व्यजतत बबना सोच ेसमझ ेपरमपरागत आदशों और शसद्धान्तो पर अड़ ेरहत ेहैं िास्ति 
में उनका िीिन तनरर्थाक होता है। बाुँझ का हरा-भरा पेड़ िो हिा के झोकों के सार्थ दहलता-डुलता रहता है 
पर उसकी िड़ उसे मिब ती से र्थामे रहती है। मनुष्य के विचार भी बाुँझ के पेड़ की तरह होने चादहए लचीलें 
और पररजस्र्थततयों के सार्थ समन्िय साधने िाले। परन्तु हमारे तनणायों में दृढ़ता हो, िीिन्तता हो, विषम 
पररजस्र्थततयों में भी िड़ों के समान डटे रहने की शजतत होनी चादहए। इस तरह इस पाठ के माध्यम से लेखक 
व्यजतत के विचारों की दृढ़ता और लचीलेपन के बारे में बातचीत करत ेहैं और िीिन व्यिहार के सत्य को 
बख बी स्पष्ट करत ेहैं। 
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 पाठ 6.1 
जीिन का झरना 

आरती प्रसाद शसिं  
जीिन पररचय 

 

प्रशसद्ध कवि, कर्थाकार और एकाूंकीकार आरसी प्रसाद शसूंह को िीिन और यौिन का कवि कहा 
िाता है। इन्होंने दहन्दी सादहत्य को बालकाव्य, कर्थाकाव्य, महाकाव्य, गीतकाव्य] रेडडयो रूपक एिूं कहातनयों 
समेत कई रचनाएुँ दी हैं। इनके प्रमुख कविता सूंग्रहों में आिकल, कलापी] सूंचतयता] आरसी] िीिन और यौिन, 
मैं ककस देश में ह ुँ: पे्रम गीत, खोटा शसतका, आदद हैं। सहि प्रिाह और भाि के अनुरूप भाषा के कारण इनकी 
रचनाओूं को पढ़ना हमेशा ही ददलचस्प रहता है। 
 

               

 जीिन का झरना 
 

 

यह यह िीिन तया है? तनझार है, मस्ती ही इसका पानी है। 
सुख दःुख के दोनों तीरों से, चल रहा राह मनमानी है। 
कब फ टा र्गरर के अूंतर में, ककस अूंचल से उतरा नीचे? 
ककस घाटी से बहकर आया, समतल में अपने को खीूंच।े 
तनझार में गतत है, यौिन है, िह आगे बढ़ता िाता है। 
धुन शसफ़ा  एक है चलने की, अपनी मस्ती में गाता है। 

बाधा के रोड़ों से लड़ता िन के पेड़ों से टकराता। 
बढ़ता चट्टानों पर चढ़ता, चलता यौिन से मदमाता। 
लहरें उठती हैं, र्गरती हैं, नाविक तट पर पछताता है। 
तब यौिन बढ़ता है आगे, तनझार बढ़ता ही िाता है। 
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तनझार में गतत है] िीिन है] रुक िाएगी यह गतत जिस ददन। 
उस ददन मर िाएगा मानि, िग ददुदान की घडड़याुँ र्गन र्गन। 

तनझार कहता है - बढ़े चलो] तुम पीछे मत देखो मुड़कर। 
यौिन कहता है - बढ़े चलो, सोचो मत तया होगा चलकर। 
चलना है केिल चलना है, िीिन चलता ही रहता है। 

मर िाना है रुक िाना ही, तनझार यह झरकर कहता है। 
 

पाठ से  
1-  कवि ने िीिन की समानता, झरने से ककन-ककन रूपों में की है? अपने शब्दों में शलर्खए। 
2-  कविता में आई पूंजतत सुख-दःुख  के दोनाsa तीरों से कवि का तया आशय है? मानि िीिन में इनका 

महत्ि तया है\ 
3- सूंप णा कविता में झरना’ मानि िीिन के विशभन्न भािबोधों से िुड़ता है, कैसे? अपने विचार प्रस्तुत 

कीजिए। 
4- बाधा के रोड़ों से लड़ता उतत पूंजतत का आशय, िीिन को कैसे और कब-कब प्रभावित तर्था  पे्रररत 

करता है\ अपने शब्दों में शलर्खए। 
5- िीिन का झरना^^ कविता में मानि का मतृ हो िाना तयों और कब बताया गया है\ 
6-      कविता की उन पूंजततयों को शलर्खए िो मानि मन को सूंघषा के शलए पे्रररत करती हैं\ 

 

पाठ से आगे 

 

 

1- उपयुातत कविता मन में आशा का सूंचार करती है और आगे बढ़ने के शलए    पे्रररत करती है। हमारे 
पररिेश की बहुत सी घटनाएुँ हमारे मन में इसी प्रकार के भािों को िगाती हैं] उनका सूंकलन कर 
उन पर चचाा कीजिए। 
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2-  उपयुातत कविता में तनझार, यौिन आदद प्रतीकों के द्िारा सदैि गततशील रहने का सूंदेश ददया गया 
है। कविता से उन प्रतीकों का चुनाि कीजिए िो इसके विपरीत भाि को प्रकट करत ेहैं। 

3-  सुख और दःुख के मनोभािों से बुँधा हुआ िीिन आगे बढ़ता है, हमारे पररिेश में इन भािों की 
अनुभ तत हमें होती है। ये भाि हमारे व्यजततत्ि के विकास को कैसे प्रभावित करत ेहैं? अपने विचारों 
को तका  सदहत रर्खए। 

4-  कविता में यह साफ झलकता है कक झरना पहाड़ के अूंतर (भीतर/अूंदर) से फ ट कर विशभन्न बाधाओूं 
से लड़त ेहुए आगे बढ़ता है। मानि िीिन भी ऐसा ही होता है या इससे अलग\ अपने विचार तका  
सदहत रर्खए। 

 

भाषा के बारे में 
 

 

1-  तनझार, र्गरर, तीर, अूंचल आदद शब्द कविता में प्रयुतत हुए हैं िो म लतः सूंस्कृत भाषा से सीधे-सीधे 
प्रयोग में आ गए हैं, पाठ में आए इस प्रकार के कुछ और शब्दों को ढ ढ कर उनसे िातय बनाइए। 

2-  तनझार में गतत है] यौिन है] िह आगे बढ़़ता िाता है। 
धुन शसफ़ा र ्एक है चलने की] अपनी मस्ती में गाता है। 
कविता की इन पूंजततयों में तनझार का मानिीकरण ककया गया है। प्रकृतत के उपकरणों में मानिीय 
चतेना का आरोपण मानिीकरण की पहचान है, िैसे-तनझार में गतत, यौिन, उसका आगे बढ़ना, मस्ती 
में गाना। दहन्दी सादहत्य में इसे एक अलूंकार माना गया है। मानिीकरण अलूंकार के कुछ अन्य 
उदाहरण अन्य कविताओूं से ढ ुँढ कर शलर्खए। 

3- कविता में आए इन शब्दों का प्रयोग करत ेहुए आप भी एक कविता शलर्खए – यौिन, मदमाता, 
क ल-ककनारा, िीिन, र्गरर, पिात, भ तल, गतत, करुणा, मस्ती, मानि, झरना, पछताना, अूंचल, बहना 
आदद। 
 

योग्यता विस्तार 
1-  प्रकृतत के द्िारा मानि िीिन के विविध भािों को अशभव्यतत करने िाली कविताओूं को खोि कर 

पदढ़ए और सार्र्थयों से चचाा कीजिए। 
2-  िीिन में आशािादी भािों का सूंचार करने िाली अन्य कविताएुँ खोजिए और अपने शशक्षक तर्था 

शमत्रों से चचाा कीजिए। 
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6.2 
एक था पेड़ और एक था ठूाँठ 

कन् ैयालाल शमश्र प्रभाकर 
जीिन पररचय 

 

कन्हैयालाल शमश्र प्रभाकर दहन्दी के िाने-माने तनबूंधकार हैं। इन्होंने रािनैततक और सामाजिक 
िीिन से सूंबूंध रखने िाले कई तनबूंध शलखे हैं। इन्होंने भारत के स्िाधीनता आूंदोलन में बढ़-चढ़कर दहस्सा 
शलया, जिसके कारण कई बार इन्हें िेल भी िाना पड़ा। िस्तुतः सादहत्य के माध्यम से प्रभाकर िी गुणों की 
खेती करना चाहते रे्थ और अपनी पुस्तकों को शशक्षा के खेत मानत ेरे्थ जिनमें िीिन का पाठ्यक्रम र्था। ि े
अपने तनबूंधों को विचार यात्रा मानत ेरे्थ और कहा करत ेरे्थ- ]इनमें प्रचार की हुूंकार नहीूं, सच्च ेशमत्र की पुकार 
है, िो पाठक का कूं धा र्थपर्थपाकर उसे र्चूंतन की राह पर ले िाती है।^^ 
उनका मुख्य कायाक्षेत्र पत्रकाररता र्था। ये ज्ञानोदय‘के सूंपादक भी रहे। इनकी प्रमुख रचनाएुँ - ‘जिूंदगी 
मुसकाई] माटी हो गई सोना]‘दीप िले शूंख बि‘ेआदद।       

            

            

            

        

 जिस मकान में मैं ठहरा, उसकी र्खड़की के सामने ही खड़ा र्था एक 
प रा, पनपा बाुँझ का पहाड़ी पेड़। पलूंग पर लेटे-लेटे िह यों ददखता कक िैसे 
कुशल-समाचार प छने को आया कोई मेरा ही शमत्र हो। 

एक ददन उसे देखत-ेदेखत ेइस बात पर मेरा ध्यान गया कक यह इतना 
बड़ा पेड़ हिा का तज़े झोंका आत ेही प रा-का-प रा इस तरह दहल िाता है, िैसे 
बीन की तान पर कोई साुँप झ म रहा हो और उसका ऊपर का दहस्सा, हिा िब 
और तज़े हो िाती है तो काफ़ी झुक िाता है, पर हिा के धीमे पड़ते ही िह 
कफर सीधा हो िाता है। 

हिा मौि में र्थी, अपने झोंकों में झ म रही र्थी, इसशलए बराबर यह 
कक्रया होती रही और मैं उसे देखता रहा। देखता तया रहा, उसकी झुक-झ म में 
रस लेता रहा। पड़-ेपड़ ेिह पेड़ प रा न ददखता र्था, इसशलए मैं पलूंग से र्खड़की 
पर आ बैठा। अब मुझ ेिह पेड़ िड़ से फ ूं गल तक ददखाई देने लगा और मेरा 
ध्यान इस बात की ओर र्था कक हिा ककतनी भी तज़े हो, पेड़ की िड़ जस्र्थर 
रहती है - दहलती नहीूं है।      
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यहीूं बैठे] मेरा ध्यान एक द सरे पेड़ पर गया, िो इस पेड़ से काफी तनचाई में र्था। पेड़ का ठ ुँठ स खा 
िकृ्ष और स खा िकृ्ष माने तनिीि-मुरदा िकृ्ष। सोचा, यह िकृ्ष का कूं काल है, िैसा एक ददन सभी को होना है। 
अब मैं कभी इस हरे-भरे पेड़ की ओर देखता, कभी उस स खे ठ ुँठ की तरफ। यों ही देखत-ेभालत ेमेरा ध्यान 
इस बात की ओर गया कक िह धीमे चले या िेग से यह ठ ुँठ न दहलता है] न झुकता है। 

न दहलना, न झुकना; मन में यह दो शब्द आए और मैंने आप ही आप इन्हें अपने में दोहराया- न 
दहलना] न झुकना। 

द र अूंतर में कुछ स्पशा हुआ, पर िह स्पशा स क्ष्म र्था, यों ही सूंकेत सा। शब्द चतकर काटत ेरहे, न 
दहलनाA न झुकना और तब आया िह िातय-न दहलना, न झुकना िीिन की जस्र्थरता का, दृढ़ता का र्चह्न है 
और िह िीर पुरुष है, िो न दहलता है] न झुकता है। 

तभी मैंने कफर देखा उस ठ ुँठ की ओर। िह न दहल रहा र्था, न झुक रहा र्था। मन में अचानक प्रश्न 
आया- न दहलना, न झुकना िीिन की जस्र्थरता का र्चह्न है, पर उस ठ ुँठ में िीिन कहाुँ है? यह तो मुरदा 
पेड़ है। 

अब मेरे सामने एक विर्चत्र दृश्य र्था कक िो िीवित र्था, िह दहल रहा र्था, और िो मतृक र्था िह 
न दहल रहा र्था, न झुक रहा र्था। तो न दहलना, न झुकना िीिन की जस्र्थरता का र्चह्न हुआ या मतृ्यु की 
िड़ता का\ 

अिीब उलझन र्थी, पर समाधान तया र्था? मैं दोनों को देख रहा र्था, देखता रहा और तब मेरे मन 
में आया कक िो पररजस्र्थततयों के अनुसार दहलता, झुकता नहीूं, िह िीर नहीूं, िड़ है; तयोंकक दहलना और 
झुकना ही िीिन का र्चह्न है। 

दहलना और झुकना; अर्थाात ्पररजस्र्थततयों से समझौता। जिस िीिन में समझौता नहीूं, समन्िय नहीूं] 
सामूंिस्य नहीूं, िह िीिन कहाुँ है?  िह तो िीिन की िड़ता है;  िैसे यह ठ ुँठ और िैसे यह पहाड़ का 
शशखर।  

मुझ ेध्यान आया कक िीत-ेिागत ेिीिन में भी एक ऐसी मनोदशा आती है, िब मनुष्य दहलने और 
झुकने से इनकार कर देता है। अतीत में रािण और दहरण्यकश्यप इस दशा के प्रतीक रे्थ तो इस युग में 
दहटलर और स्टॉशलन, िो केिल एक ही मत को सही मानत ेरहे और िह स्ियूं उनका मत र्था। आि की 
भाषा में इसी का नाम है डडतटेटरी, अर्धनायकता। 

विश्ि की भाषा – दे] ले। 
विश्ि की िीिन-प्रणाली है – कह] सुन। 
विश्ि की यात्रा का पर्थ है – मान] मना। 
इन तीनों का समन्िय है - दहलना-झुकना और समझौता-समन्िय। 
जिसमें यह नहीूं है, िह िड़ है, भले ही िह ठ ुँठ की तरह तनिीि हो या रािण की तरह जिद्दी। 
मेरी र्खड़की के सामने खड़ा दहल रहा र्था बाुँझ का विशाल पेड़ और द र ददख रहा र्था िह ठ ुँठ। समय 

की बात; तभी पास के घर से तनकला एक मनुष्य और िह अपनी छोटी कुल्हाड़ी से उस ठ ुँठ की एक छोटी 
टहनी काटने लगा। सामने ही ददख रही र्थी-सड़क, जिस पर अपनी कुदाल से काम कर रहे रे्थ कुछ मिद र। 
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कुल्हाड़ी और कुदाल;  कुदाल और कुल्हाड़ी- मैने बार-बार इन शब्दों को दोहराया और तब आया मेरे 
मन में यह िातय-विश्ि की भाषा है, दे, ले;  विश्ि की िीिन प्रणाली है कह, सुन, विश्ि की यात्रा का पर्थ 
है-मान, मना;  अर्थाात ्दहल भी और झुक भी, पर िो इन्हें भ लकर िड़ हो िाता है, िह ठ ुँठ हो, पिात का 
शशखर हो] अहूंकारी मानि हो, विश्ि उससे जिस भाषा में बात करता है उसी के प्रतततनर्ध हैं ये कुल्हाड़ी-
कुदाल। 

साफ-साफ यों कक िीिन में दो भी, लो भी, कहो भी, सुनो भी, मानो भी, मनाओ भी; और यह सब 
नहीूं] तो तैयार रहो कक तुम काट डाले िाओ, खोद डाले िाओ] पीस डाले िाओ। 

मैं र्खड़की से उठकर अपने पलूंग पर आ पड़ा। बाुँझ का पेड़ अब भी दहल रहा र्था, झुक रहा र्था, 
झ म रहा र्था, पर तभी मेरे मन में उठा एक प्रश्न- तो तया िीिन की चररतार्थाता बस यही है कक िीिन में 
हिा का झोंका आया और हम दहल गए? िीिन में सूंघषा का झटका आया और हम झुक गए? साफ-साफ यों 
कक यहाुँ- िहाुँ दहलत-ेझुकत ेरहना ही महत्िप णा है और िीिन की जस्र्थरता-दृढ़ता, िीिन के नकली सत्य ही 
हैं \ 

प्रश्न तया है, कमबख्त बबिली की तज़े शॉक है यह, िो यों धककयाता है कक एक बार तो िड़ से 
ऊपर तक सब पाया सूंिोया अस्त व्यस्त हो उठे। सोचा- नहीूं िी, यह दहलना और झुकना िीिन की कृतार्थाता 
नहीूं] अर्धक से अर्धक यह कह सकत ेहैं कक वििशता है। िीिन की िास्तविक कृतार्थाता तो न दहलना] न 
झुकना ही है यानी दृढ़ रहना ही है। 

मैं अपने पलूंग पर पड़ा देखता रहा कक बाुँझ का पेड़ झुक रहा है,  झ म रहा है,  दहल रहा है] और 
द र पर खड़ा ठ ुँठ न दहलता है, न झुकता है। िीिन है िकृ्ष में, िो िीिन की कृतार्थाता-दृढ़ता से हीन है और 
िह दृढ़ता है ठ ुँठ में, िो िीिन से हीन है; अिीब उलझन है यह। 

तभी हिा का एक तिे झोंका आया और बाुँस दहल उठा। मेरी दृजष्ट उसकी झ मती देह यजष्ट के 
सार्थ रपटी -रपटती उसकी िड़ तक चली गई और तब मैंने कफर देखा कक हिा का झोंका आता है तो टहतनयाुँ 
दहलती है] तना भी झ मता है पर अपनी िगह िमी रहती है उसकी िड़। हिा का झोंका हल्का हो या तिे, 
िह न झुकती है न झ मती है। 

अब जस्र्थतत यह कक कभी मैं देख रहा ह ुँ जस्र्थर िड़ को और कभी दहलत-ेझ मत ेऊपरी भाग को। लग 

रहा है कक कोई बात मन में उठ रही है और िह उलझन को सुलझाने िाली है, पर िह बात तया है? बात 
मन की तह से ऊपर आ रही है - ऊपर आ गई है। 

बात यह है कक हमारा िीिन भी इस िृ ृ़क्ष की तरह होना चादहए कक उसका कुछ भाग दहलने झुकने 
िाला हो और कुछ भाग जस्र्थर रहने िाला, यह िीिन की प णा कृतार्थाता है। 

बात अपने में प णा है, पर िरा स्पष्टता चाहती है और िह स्पष्टता यह है कक हम िीिन के विस्ततृ 
व्यिहार में दहलत-ेझुकत ेरहें, समन्ियिादी रहें, पर सत्य के शसद्धाूंत के प्रश्न पर हम जस्र्थर रहें, दृढ़ रहें और 
ट ट भले ही िाएुँ] पर दहलें नहीूं, समझौता करें नहीूं। 

िीिन में देह है, िीिन में आत्मा है। देह है नाशशील और आत्मा है शाश्ित, तो आत्मा को दहलना-
झुकना नहीूं है और देह को तनरूंतर-दहलना झुकना ही है, नहीूं तो हम हो िाएुँगे रामलीला के रािण की तरह, 
िो बाुँस की खपजच्चयों पर खड़ा रहता है- न दहलता है न झुकता है। हमारे विचार लचीले हों, पररजस्र्थततयों 
के सार्थ िे 
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समन्िय साधत ेचलें, पर हमारे आदशा जस्र्थर हों। हमारे पैरों में िीिन के मोच ेपर डटे रहने की भी 
शजतत हो और स्ियूं मुड़कर हमें उठने-बैठन-ेलेटने में मदद देने की भी। 

सूंक्षेप में िीिन की कृतार्थाता यह है कक िह दृढ़ हो, पर अडड़यल न हो। 
दृढ़] िो और्चत्य के शलए, सत्य के शलए ट ट िाता है, िह दहलता और झुकता नहीूं। 
अडड़यल िो और्चत्य और अनौर्चत्य, समय-असमय का विचार ककए बबना ही अड़ िाता है और ट ट 

तो िाता है] पर दहलता झुकता नहीूं। 
दो ट क बात यों कक िीिन िह है िो समय पर अड़ भी सकता है और समय पर झुक भी सकता 

है पर ठ ुँठ िह है, िो अड़ ही सकता है, झुक नहीूं सकता। 
एक है िीिूंत दृढ़ता और द सरा तनिीि िड़ता। 
हम दृढ़ हों, िड़ नहीूं। 
मैंने देखा, बाुँझ का पेड़ अब भी दहल रहा र्था,  झुक रहा र्था और ठ ुँठ अनझुका अनदहला, ज्यों का 

त्यों खड़ा र्थाA 

शब्दाथा:- 
चररतार्था - घदटत होना; कृतार्था - ककसी पर उपकार करना; देहयजष्ट - शारीररक सौष्ठि; रपटी-रपटती 
कफसली - कफसलती हुई, अडड़यल; और्चत्य - िो उर्चत हो ठीक हो;  िीिूंत - िीिन युतत; पनपा 
- कोंपल फ टना, नए पते्त तनकलना; फुूं गल – फुनगी; ठ ुँठ - स खा पेड़; िड़ता – जस्र्थरता, जिसमें कोई 
हरकत न हो; समाधान – हल; समन्िय - विरोधी चीिों को शमलाना दोनों में तालमेल बबठाना।  

 

 

1-  बाुँझ के हरे-भरे पेड़ और ठ ुँठ के माध्यम से लेखक तया कहना चाहता है? 
2 -हमारे विचार लचीले और समन्ियिादी तयों होने चादहए? स्पष्ट कीजिए। 
3-  बाुँझ के हरे भरे पेड़ और ठ ुँठ ककस मानिीय भाि को प्रकट करत ेहैं? अपने शब्दों में शलर्खए। 
 

4- दृढ़ता और िड़ता में फका  को पाठ में ककस प्रकार से बताया गया है? उदाहरण के सार्थ स्पष्ट 
कीजिए। 

5- ‘ एक र्था पेड़ और एक र्था ठ ुँठ‘पाठ के शीषाक की सार्थाकता स्पष्ट कीजिए। 
 

  पाठ से आगे 

1-  पाठ में जिस प्रकार के मानि स्िभाि का िणान ककया गया है, उसी प्रकार 
के लोग समाि में भी ददखाई पड़त ेहैं। उनका प्रभाि लोगों पर कैसे पड़ता 
है\ इस पर आपस में चचाा कीजिए। 

2-  आि की पररजस्र्थततयों में एक आदशा व्यजतत के िीिन की विशेषताएुँ 
तया-तया हो सकती हैं\ इस पर समाि के विशभन्न आयु िगा के लोगों से िाताा कर इस विषय पर 
एक आलेख तैयार कीजिए। 

3-  अपने शशक्षक की सहायता से दहटलर, स्टाशलन, रािण, दहरण्यकश्यप, डडतटेटर आदद पर चचाा के 
शलए प्रश्नों की स ची बनाइए। 

4- तानाशाही तया है? तानाशाह की िीिन शैली कैसी होती है? अपने शब्दों में शलर्खए। 
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भाषा के बारे में                      
 

 

1- सामने ही सड़क ददख रही र्थी।  
सामने सड़क ही ददख रही र्थी।  
सामने सड़क ददख ही रही र्थी। 

‘ ही^^ यहाुँ एक ऐसा शब्द है िो इन तीनों िातयों में प्रयुतत होकर अर्था को विशेष बल देता है, जिसे 
तनपात^^ कहत ेहैं। पाठ में न, न ीिं, तो, तक, शसफा , केिल आदद तनपातों का प्रयोग हुआ है। उन्हें पाठ 
में खोि कर अर्था पररितान की विशेषताओूं को ध्यान में रखत ेहुए उनके स्ितूंत्र प्रयोग का अभ्यास 
कीजिए। 

2- पाठ में ककन्तु, ननत्य,  े, अरे, पर, धीरे—धीरे, फी, ऊपर, सामने आदद शब्द आए हैं। जिन शब्दों के 
रूप में कभी कोई पररितान नहीूं होता है िे अविकारी शब्द कहलात े हैं। इनमें कक्रया-विशेषण] 

सूंबूंधबोधक] समुच्चयबोधक और विस्मयाददबोधक आदद हैं। ऐसे शब्दों को चुनकर िातय में उनका 
प्रयोग कीजिए। 

3- दे] ले] कह] सुन] मान] मना] दहलना] डुलना आदद कक्रया पद पाठ में आए हैं] इन पदों का िातयों में 
स्ितूंत्र प्रयोग कीजिए। 
 

 योग्यता विस्तार 
 

 

1- एक पेड़ की िड़ के समान अपने आदशों और शसद्धाूंतों पर दृढ़ रहने िाले और हिा में झ मत ेपेड़ 
की तरह समन्ियिादी रहने िाले बहुत से लोग आपके समाि में रहत ेहैं। उनसे, उनके िीिन अनुभि 
पर बातचीत कर कहानी की तरह शलखने का प्रयास कीजिए। 

2- इस तनबूंध के लेखक स्ितूंत्रता सूंग्राम सेनानी हैं, स्ितूंत्रता आन्दोलन के दौरान ये िेल गए और 
विशभन्न प्रकार की यातनाएुँ भी सहीूं। आपके पररिेश में भी ऐसे लोग रहत ेहोंगे। अपने आस-पास के 
िदृ्ध-िन और शशक्षकों से सूंपका  कर इनके बारे में िानकारी प्राप्त कीजिए और राष्र के प्रतत उनके 
काया-व्यिहार पर कक्षा में विचार गोष्ठी का आयोिन कीजिए। 
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6.3 
साध 

सभुद्रा कुमारी चौ ान 

जीिन पररचय 

 

दहन्दी की सुप्रशसद्ध कितयत्री और लेर्खका सुभरा कुमारी चौहान की दो कविता सूंग्रह तर्था तीन कर्था सूंग्रह 
प्रकाशशत हुए पर उनकी प्रशसद्र्ध झाुँसी की रानी कविता के कारण है। ये राष्रीय चेतना की एक सिग 
कितयत्री रही हैं। िषों तक सुभरा कुमारी की ^^झाूंसी िाली रान^^ और ’िीरों का कैसा हो िसूंत’ शीषाक कविताएुँ 
युिाओूं के हृदय में देशपे्रम के भाि को िागतृ करती रही हैं। उनकी चर्चात कृततयों में बबखरे मोती^]^^उन्माददनी^^] 
सीधे सादे र्चत्र] मुकुल] बत्रधाराऔर शमला तिे से तिे‘ प्रमुख हैं। 

 

 

साध: सभुद्रा कुमारी चौ ान 

 
 

 

मदृलु कल्पना के चल पुँखों पर हम तुम दोनों आसीन। 
भ ल िगत के कोलाहल को रच लें अपनी सजृष्ट निीन।। 
वितत वििन के शाूंत प्राूंत में कल्लोशलनी नदी के तीर। 
बनी हुई हो िहीूं कहीूं पर हम दोनों की पणा-कुटीर।। 
कुछ रूखा-स खा खाकर ही, पीतें हों सररता का िल। 
पर न कुदटल आक्षेप िगत के करने आिें हमें विकल।। 
सरल काव्य-सा सुूंदर िीिन हम सानूंद बबतात ेहों। 
तरु-दल की शीतल छाया में चल समीर-सा गात ेहों।। 
सररता के नीरि प्रिाह-सा बढ़ता हो अपना िीिन। 
हो उसकी प्रत्येक लहर में अपना एक तनरालापन।।  
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रच ेरुर्चर रचनाएुँ िग में अमर प्राण भरने िाली। 

ददशश-ददशश को अपनी लाली से अनुरूंजित करने िाली।। 

तुम कविता के प्राण बनो मैं उन प्राणों की आकुल तान। 

तनिान िन को मुखररत कर दे वप्रय! अपना सममोहन गान।। 

 

 

 

शब्दाथा:- 

मदृलु - कोमल, चल – चूंचल;  वितत – विस्ततृ, फैला हुआ; वििन – तनिान, िनहीन; कोलाहल – 

शोरगुल; सजृष्ट – सूंसार, िगत;  प्राूंत – भ भाग; कल्लोशलनी -  कल-कल की आिाि करने िाली; पणा-

कुटीर - पत्तों से तनशमात कुदटया; कुदटल िगत आक्षेप - सूंसार के छल कपट प णा या विद्िेषप णा 

आरोप/दोषारोपण; तरुदल - िकृ्षों का सम ह;  तनराला – अनुपम, विलक्षण;  रुर्चर – रुर्चकर, सुूंदर; 

ददशश-ददशश - ददशा-ददशा में। 

 

1- कविता में ककस प्रकार की सजृष्ट रचने की मदृलु कल्पना की गई है। 

 2-  कितयत्री को ककस प्रकार का िीिन व्यतीत करने की चाहत है और तयों? 

 3-   कविता की पूंजतत‘सररता के नीरि प्रिाह-सा बढ़ता हो अपना िीिन का भाि स्पष्ट कीजिए। 

 4-  रुर्चर रचनाओूं से कितयत्री का तया आशय है? 

 5-  िीिन में तनरालापन‘ कहकर कितयत्री ने तया सूंकेत ककया है? 

 6-  कविता के शीषाक ‘साध से िीिन की जिन अशभलाषाओूं का बोध होता है, उन्हें अपने शब्दों में 

शलर्खए। 

7- ‘  तुम कविता के प्राण बनो, मैं उन प्राणों की आकुल तान। 

तनिान िन को मुखररत कर दे वप्रय! अपना सममोहन गान।। 

उपयुातत काव्य पूंजततयों का भाि अपने शब्दों में शलर्खए। 

पाठ से आगे 

1-   हम अपने िीिन को कैसा बनाना चाहत ेहैं और आस-पास के लोगों तर्था प्रकृतत से  हमें 

कैसे सहयोग शमलता है? आपस में चचाा कर शलर्खए। 
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2-  िीिन के प्रतत अपने मन में उठने िाली लहर या कल्पनाओूं के बारे में विचार करत ेहुए उन्हें शलर्खए। 
3-  आपके आस-पास ऐसे लोग होंगे िो अभािों में रहत ेहुए भी द सरों का सहयोग करने को सदैि तत्पर 

होत ेहैं, ऐसे लोगों के बारे में सार्र्थयों से चचाा कर उनके भािों को शलखें। 
4- आपको ककन-ककन कवियों की कविताएुँ अच्छी लगती हैं? आपस में चचाा कर उन कवियों की विशेषताओूं 

को शलर्खए। यह भी बताइए कक िे कविताएुँ आपको तयों अच्छी लगती हैं? 
 

 

 भाषा के बारे में          
 

 

1- विशेषण- सूंज्ञा अर्थिा सिानाम की विशेषता बताने िाले शब्दों को विशेषण 
कहत ेहैं तर्था जिन सूंज्ञा अर्थिा सिानाम शब्द की विशेषता बताई िाती है उसे विशेष्य कहते हैं। 
प्रस्तुत कविता में विशेषण और विशेष्य पदों का सघन प्रयोग कितयत्री द्िारा ककया गया है, िैसे 
मदृलु कल्पना, निीन सजृष्ट, पणा कुटीर, सरल काव्य आदद। पाठ से अन्य विशेषण और विशेष्य को 
ढ ुँढ़ कर िातयों में प्रयोग कीजिए। 

2- कुछ विशेषण शब्द कक्रया की विशेषता बतात ेहैं िैसे - ऊुँ ची क द, तिे चाल, धीमीगतत आदद। कक्रया 
की विशेषता बताने िाले इन विशेषणों को कक्रया विशेषण कहत ेहैं। ककसी अखबार या पबत्रका को 
पदढ़ए और कक्रया विशेषणों को खोि कर शलर्खए। 

3- कविता में ददए गए विशेष्य पदों में नए विशेषण या कक्रयाविशेषण को िोडकर नए पदों का तनमााण 
ककया िा सकता है। िैसे-मदृलु-कल्पना, तनमाल-छाया, सुरीली-तान, तनष्काम-िीिन। कविता में प्रयुतत 
कुछ अन्य विशेष्य नीच ेददए गए हैं। इनमें विशेषण या कक्रयाविशेषण लगाकर नए पदों का तनमााण 
कीजिए। (आक्षेप, कुटीर, काव्य, प्रिाह, रचनाएुँ, िन, तान, प्राूंत, वििन, नदी।) 

4- विशेषण के कई भेद (प्रकार) होत ेहैं। शब्द अपने ‘विशेष्य‘ के गुणों की विशेषता का बोध कराते 
हैं, 
गुणिाचक विशेषण कहलात ेहैं। िैसे - अच्छा आदमी, लूंबा लड़का, पीला फ ल, खट्टा दही। अपने 

शशक्षक की सहायता से विशेषण के अन्य भेदों की पहचान कीजिए। 
5- साध कविता में कई विशेषण शब्द हैं। उन शब्दों को पहचातनए तर्था विशेषण के भेदों के अनुरूप 

िगीकृत कीजिए। 
6- कविता में, प्राण भरना अर्थाात िीिूंत करना, मुहािरे का प्रयोग हुआ है। प्राण शब्द से समबजन्धत 

कुछ अन्यमुहािरे इस प्रकार हैं - प्राण सुखना = अत्यूंत भयग्रस्त होना, प्राण पखेरू उड़ऩना = मतृ 
होना, प्राणों की आहुतत देना = बशलदान करना। ‘प्राण’ शब्द से अन्य मुहािरे खोिकर उनका अर्था 
शलर्खए तर्था िातयों में प्रयोग कीजिए। 

 

 

 

 

 

 

 



128 

 

 

 

योग्यता विस्तार 
 

1- कुछ कविताएुँ प्रकृतत के कोमल भािों को अशभव्यतत करती हैं। कोमल भािों को प्रस्तुत करने िाली 
कविताओूं को पुस्तकालय से ढुँ  ेढ़ कर सार्र्थयों के सार्थ िाचन कीजिए और शब्द, अर्था, भाि, तुक 
आदद पर चचाा कीजिए। 

2-  सुभरा कुमारी चौहान की अन्य कविताओूं िैसे ‘कदूंब का पेड़’ ‘मेरा नया बचपन, मेरा 
िीिन,‘र्खलौनेिाला‘ को खोिकर पदढ़ए और उनके भाि शलर्खए। 
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इकाई 7: विविध 

पाठ:- 7.1 मध्ययगुीन काव्य (मीरा, दाद ) 

पाठ:- 7.2 मैं लेखक कैसे बना 

पाठ:- 7.3 िेबकतरा 

पाठ:- 7.4 गोध शल  
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इ 

का 

ई  7    विविध 

 

विविध में इस बार भी मध्यकाल से लेकर अधुनातन रचनाकारों तक का रस समादहत है। 
इस इकाई में िहाुँ एक ओर दरद ददिाणी मीरा हैं जिन्होंने भजतत के मागा में आई सभी बाधाओूं 
की परिाह न कर वप्रयतम कृष्ण की प्राजप्त को अपना एक लक्ष्य बताया है ताकक उसके सहारे भि-
सागर पार ककया िा सके। िहीूं द सरी ओर ज्ञानमागी कवि दाद  दयाल हैं िो पे्रम के अलौककक रूप 
को अपनी कविता का केन्र बनात ेहैं। दाद  ने अपनी रचनाओूं में पूंर्थ के िाद-वििादों से द र रहकर 
सभी को समदृजष्ट से देखत ेहुए शाश्ित शाूंतत एिूं िन्म मरण रुपी आिागमन से छुटकारा पाने 
का उपाय बतलात ेहुए मानि को सहि-सरल मागा को अपनाने का सूंदेश ददया है।  

 ज्ञान प्रकाश वििेक आधतुनक लेखक हैं, िो मानिीय सूंिेदना को बेहद करीब से छ कर 
महस स करिात ेहैं, तो इसके ठीक विपरीत एक विदेशी रचनाकार मनरो साकी भी हैं जिनकी रचना 
हमें मनषु्य की कुछ अन्य प्रितृतयों से मखुाततब करती हैं। इस सबके सार्थ ही एक रचनाकार के 
बनने की यात्रा भी है जिसमें आपको तमाम अनभुि शमलेंगे। 
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पाठ - 7.1 

मध्ययगुीन काव्य 

मीराबाई 

 

पाठ - 7.1.1 

 

मीराबाई का िन्म सूंित ्1573 में िोधपुर में चोकड़ी नामक गाुँि में हुआ र्था। कम आयु में ही 
इनका वििाह मेिाड़ के महाराणा कुमार भोिराि के सार्थ हो गया र्था। मीरा बचपन से ही कृष्णभजतत में 
रुर्च लेने लगी र्थीूं। वििाह के र्थोड़ ेही ददन के बाद मीरा बाई के पतत का स्िगािास हो गया। पतत की मतृ्यु 
के बाद इनकी भजतत-भािना ददन-प्रततददन बढ़ती गई। मीराबाई द्िारा कृष्णभजतत में पद रचना और नाचना-
गाना सामूंती राि पररिार की पूंरपराओूं के अनुक ल नहीूं र्था। राि पररिार ने कई बार मीराबाई को विष देकर 
मारने की कोशशश की, लेककन सफल नहीूं हो सका। घर िालों के इस प्रकार के व्यिहार से परेशान होकर िह 
द्िारका चली गईं और िीिन पयांत िहीूं रहीूं। 

मीरा की कविता में कृष्ण भजतत और पे्रम का चरम उत्कषा शमलता है। उनकी कविता में ब्रि और मेिाड़ी 
दोनों का पुट शमलता है। यहाुँ ददए गए पदों में उन्होंने अपने कृष्ण पे्रम का िणान ककया है। मीरा के कृष्ण 
पे्रम की उत्कटता इन पदों मे देखी िा सकती है। व्यजततगत पे्रम की इतनी उदात्त छवियाुँ मध्यकालीन काव्य 
में दलुाभ हैं। 

पद 

पग घुुँघरु बाुँध मीरा नाची रे। 

मैं तो मेरे नारायण की आपदह हो गई दासी रे। 

लोग कहै मीरा भई बािरी न्यात कहै कुलनासी रे।। 

विष का प्याला राणािी भेज्या पीित मीरा हाुँसी रे। 

’मीरा’ के प्रभु र्गररधर नागर सहि शमले अविनासी रे।। 
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मैं तो साुँिरे के रूंग राची। 

साजि शसूंगार बाुँर्ध पग घुूंघरू, लोक-लाि तजि नाची।। 

गई कुमतत, लई साधुकी सूंगतत, भगत, रूप भै साुँची। 

गाइ गाइ हररके गुण तनस ददन, कालब्याल स ुँ बाुँची।। 

उण बबन सब िग खारो लागत, और बात सब काुँची। 

मीरा श्रीर्गरधरन लाल स ुँ, भगतत रसीली िाुँची।। 

 

बसो मोरे नैनन में नूंदलाल। 

मोहनी म रतत साूंिरर स रतत, नैणा बने बबसाल। 

अधर सुधारस मुरली राित, उर बैिूंती-माल।। 

छुर घूंदटका कदट तट सोशभत, न पुर सबद रसाल। 

मीरा प्रभु सूंतन सुखदाई, भगत बछल गोपाल।।  

 

 

पायो िी महे तो राम रतन धन पायो।।  

िस्तु अमोलक दी मेरे सतगुरु, ककरपा कर अपनायो।। 

िनम िनम की प ूंिी पाई, िग में सभी खोिायो।। 

खायो न खरच चोर न लेिे, ददन-ददन बढ़त सिायो।। 

सत की नाि खेिदटया सतगुरु, भिसागर तर आयो।। 

’मीरा’ के प्रभु र्गरधर नागर, हरस हरस िस गायो।। 

शब्दाथा:-  

बािरी - पगली; न्यात - नात ेररश्त ेिाले; कुलनासी - कुल का नाश करने िाला; नागर - नगर में रहने 
िाला; अविनासी - जिसका विनाश न हो; कुमतत - बुरी मतत; कालब्याल - काल रूपी साुँप; काुँची - 
कच्चा; उर - हृदय; बछल - ित्सल;  महे - मैं; अमोलक - अम ल्य; खेिदटया - नाि खेने िाला; भिसागर 
- सूंसार रूपी समुर; हरस - खुश, प्रसन्न। 
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य  भी पहढ़ए 

मीरा ने एक पद होली के बारे मे भी शलखा है उसे देर्खए- 

होरी खेलत हैं र्गरधारी 

मुरली चूंग बित डफ न्यारो 

सूंग युिती ब्रि नारी   

होरी खेलत हैं र्गरधारी  

चन्दन केसर तछरकत मोहन  

अपने हार्थ बबहारी  

भरर-भरर म ठ लाल चहुुँ ओर  

देत सबन पे डारर  

होरी खेलत हैं र्गरधारी 

 

नीच ेदी गई नज़ीर अकबराबादी की  कविता मीरा के लगभग 300 साल बाद शलखी गई र्थी। उन्होंने 
होली पर अनेक कविताएुँ शलखीूं हैं। नज़ीर उद ा के कवि रे्थ और उनकी कविताओूं में दहन्द  मुजस्लम सौमनस्य 
काफी देखने को शमलता है...   

 ोली  

िब खेली होली नूंद ललन हुँस हुँस नूंदगाुँि बसैयन में। 

नर नारी को आनूंद हुए खुशितती छोरी छैयन में।। 

कुछ भीड़ हुई उन गशलयों में कुछ लोग ठठ्ठ अटैयन में । 

खुशहाली झमकी चार तरफ कुछ घर-घर कुछ चौपय्यन में।। 

डफ बािे राग और रूंग हुए, होली खेलन की झमकैयन में। 

गुलशोर गुलाल और रूंग पड़,े हुई ध म कदम की छैयन में।। 

      

------------ 
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पाठ - 7.1.2 

दाद ूदयाल 

जीिन पररचय 

दाद  दयाल का िन्म अनुमानतः सूंित ्1601 में अहमदाबाद (गुिरात) में हुआ र्था। इनके िीिन के 
बारे में ज्यादा िानकारी नहीूं शमलती। कहा िाता है िे गृहस्र्थी त्यागकर 12 िषों तक कदठन तप करत ेरहे। 
उसके बाद िे नरेना (ियपुर) आ बसे। दाद  दयाल िी के अनुभि िाणी (दाद िाणी) से पे्रररत होकर उनके 
अनुयातययों ने एक पूंर्थ की स्र्थापना की, जिसे दाद  पूंर्थ के नाम से िाना गया। दाद  दयाल की कविता अपने 
विचारों में कबीर की कविता के तनकट प्रतीत होती है। दाद िाणी व्यािहाररक एिूं आध्याजत्मक शशक्षा देती है। 
उनके शशष्यों में रज्िब, सुूंदरदास, और गरीबदास भी प्रशसद्ध कवि हैं। दाद  दयाल की कविता में कबीर की ही 
तरह सबद, साखी और पद शमलत ेहैं। यहाुँ उनके दो पद और कुछ दोहे ददए िा रहे हैं। 

 

अिह ुँ न तनकसे प्रान कठोर  

दरसन बबना बहुत ददन बीते, सुूंदर प्रीतम मोर  

चारर पहर चारो िुग बीत ेरैतन गुँिाई भोर 

अिर्ध गई अिह ुँ नदहूं आए, कतहुुँ रहे र्चतचोर 

कबह ुँ नैन तनरर्ख नदहूं देखे, मारग र्चतित तोर  

दाद  ऐसे आतुर बबरदहतन िैसे चूंद चकोर।  

भाई रे! ऐसा पूंर्थ हमारा  

द्िै पख रदहतपूंर्थ गह प रा अबरन एक अधारा  

बाद बबबाद काह  सत नाहीूं मैं ह ुँ िग से न्यारा  

समदृजष्ट स ुँ भाई सहि में आपदहूं आप बबचारा 

मैं, तैं, मेरी यह गतत नाहीूं तनरबैरी तनरविकारा  

काम कल्पना कदै न कीिै प रन ब्रह्म वपयारा 

एदह पर्र्थ पहुुँर्च पार गदह दाद , सों तत ्सहि सूंभारा 

दहूंद  तुरक न िाणों दोइ। 

साुँईं सबका सोई है रे, और न द िा देखत कोई।। 
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कीट-पतूंग सबै िोतनन, िल-र्थल सूंर्ग समाना सोई। 

पीर पैगामबर देि-दानि, मीर-मशलक मुतन-िनकत मोदह।।1।। 

करता है रे सोई चीन्हत, जिन िै रोध करै रे कोई। 

िैसें आरसी मूंिन कीिै, राम-रहीम देही तन धोई।।2।। 

साुँईंकेरी सेिा कीिै पायौ धन काहे कत खोई। 

दाद  रे िन हरर भि लीि,ै िनम-िनम िे सुरिन होई।।3।। 

 

दाद  घदट कस्तुरी मगृ के, भरमत कफरे उदास। 

अूंतर गतत िाणे नही, तारै्थ स ूंघे घाुँस।।4।। 

 

दाद  सब घट में गोविन्द है, सूंग रहै हरर पास । 

कस्तुरी मगृ में बस,ै सुघूंत डोले घाुँस।।5।। 

शब्दार्था:- 

तनरर्ख - ध्यान से देखना;  र्चतित - देखना; बबरदहन - विरह (वियोग) में व्याकुल; मसीत - मजस्िद;   

ितन - नहीूं; समदृजष्ट - समान भाि से देखना, तटस्र्थ दृजष्ट;  तनरबैरी - बैरी विहीन;  तनरविकरा - तनविाकार;  

कदै - कहै; गदह - पकड़ना;  तुरक-तुका ; चीन्हत - पहचानना; आरसी - दपाण;  साुँईंकेरी -ईश्िर कृपा, साुँईंकृपा, 
भरमत - भ्रम, िाणे - िानना।  

य  भी पहढ़ए 

आपै मारे आपको, आप आपको खाइ ।। 1।। 

आपै अपना काल हे, दाद  कह समझाई 

आपा मेटे हरर भिै, तन मन तिे विकार ।। 2।। 

तनिैरी सब िीि सत, दाद  यह  मत सार।। 

आतम भाई िीि सब, एक पेट पररिार।। 3।। 

दाद  म ल विचाररए, द िा कौन गूंिार।। 
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तनगुणा भजतत की ज्ञानाश्रयी शाखा के म धान्य कवि कबीर की तनमनाूंककत पूंजततयाुँ पदढ़ए। दाद  दयाल 
ि कबीर की पूंजततयों में काफी समानता देखने को शमलता है।:- 

कस्तुरी कुण्डशल बसै मगृ ढूढैं िन माह  

ऐसे िट-िट राम  ै दनुनया देखे नाह िं। 

 

 

vH;kl 

ikB ls  

1. अपने पदों में मीरा खुद को दासी कहती हैं। ऐसा कहने के पीछे तया आशय है? शलर्खए। 

2. ‘गई कुमतत, लई साधु की सूंगतत’ से कवि का तया आशय है शलर्खए।  

3. मीरा को िो अमोलक िस्तु शमली है उसके बारे में ि ेतया-तया बता रही हैं? अपने शब्दों में शलर्खए। 

4. राम रतन धन को िनम िनम की प ूंिी कहने का आशय तया है शलर्खए। 

5. राणा ने मीरा बाई को विष का प्याला तयों भेिा होगा और मीरा बाई उस विष को पीत ेहुए तयों 
हुँसी? अपने विचार शलर्खए। 

6.  “भाई रे! ऐसा पूंर्थ हमारा” कविता में दाद  के पूंर्थ के बारे में पद में तया-तया बताया गया है? 

7. उपासना के सगुण और तनगुाण दोनों पक्षों को आपने कविताओूं में पढ़ा है। आपके अनुसार दोनों में 
से कौन-सा पक्ष अर्धक सरल है? अपनी बातें तका  सदहत शलर्खए।  

8. तनमनशलर्खत पूंजततयों का भाि सतदया स्पष्ट कीजिए- 

 “करता है रे सोई चीन्हत, जिन िै रोध करै रे कोइ। 

 िैसैं आरसी मूंिन कीिै, राम-रहीम देही तन धोइ। 

 

ikB ls vkxs 

 

1. तया आपको कोई ऐसी िस्तु शमली है जिससे बेहद खुशी महस स हुई हो। उसके बारे में बताइए।   

2. कभी-कभी लोग अपने िीिन म ल्यों, आदशों और त्याग के कारण ज्यादा अम ल्य िस्तुओूं को छोडकर  
साधारण िस्तुओूं का चयन करत ेहैं। आपके अनुभि में भी ऐसी घटनाएुँ होंगी िब आपने ऐसा कुछ 
होत ेदेखा-पढ़ा अर्थिा सुना हो। एक या दो उदाहरण शलर्खए।  

3. तया आि भी हमारे समाि में मदहलाओूं के सार्थ भेद-भाि होता है? तका  देकर अपनी बात को पुष्ट 
कीजिए।  

4. आि भी हमारे देश में िातत और सूंप्रदाय के नाम पर झगड़ ेहोत ेहैं। आपके अनुसार इसके तया 
कारण  हैं? इन कारणों का समाधान ककस तरह से ककया िा सकता है विचार कर शलर्खए। 
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5. मध्यकाल के कवियों के बारे में कहा िाता है कक िे अशशक्षक्षत या अल्पशशक्षक्षत रे्थ कफर भी उन्होंने 
अच्छे ग्रूंर्थों और काव्यों की रचना की। िे ऐसा कैसे कर पाए होंगे? अपने सार्र्थयों और शशक्षक से 
चचाा करके शलर्खए।  

6. ितामान समय में समाि का झुकाि भौततक सतदया के प्रतत बढ़ता िा रहा है। इन पररजस्र्थततयों में 
अध्यात्म के िररए आन्तररक सतदया की ओर उन्मुख होना (लौटना) आपकी समझ में ककतना महत्ि 
रखता है? शशक्षक से चचाा कीजिए और शलर्खए। 

Hkk"kk ds ckjs esa  

1- ikB esa nh xbZ dforkvksa esa ,sls 'kCn vk, gSa ftudk pyu vktdy ugha gSA mUgsa igpku 

dj fyf[k,A  

2- ikB esa ç;ksx gqbZ Hkk"kk vkids ?kj dh Hkk"kk ls fdl çdkj fHkUu gS\ blls feyrs&tqyrs 

'kCn vkidh Hkk"kk es Hkh gksaxsA mUgsa Nk¡V dj fyf[k,A    

3- vius f'k{kd vkSj lgk;d iqLrd dh enn ysdj bl ckr ij ppkZ djsa dh x| vkSj i| dh Hkk"kk esa 

fdl çdkj dk varj gksrk gS\ 

4- dfork esa y; vkSj xs;rk ykus ds fy, Hkk"kk dh Loj èofu;ksa dks y?kq ¼A ¾ âLo½ vkSj xq# ¼· ¾ nh?kZ½ 

ds vuqlkj mi;ksx fd;k tkrk gSA Lojksa ds mPpkj.k esa yxus okys le; dks ek=k dgk tkrk gSA bu 

Lojksa dks âLo] nh?kZ vkSj Iyqr bu rhu oxksZa esa ck¡Vk x;k gSA  

 âLo Loj  & ftu o.kksZa ds mPpkj.k esa ,d ek=k dk le; yxrk gS mls âLo Loj ¼o.kZ½ dgrs gSaA 

;Fkk & v] b] m] _] vkSj vuqukfldA  

 nh?kZ Loj  & ftu o.kksZa ds mPpkj.k esa nks ek=kvksa dk le; yxrk gS mls nh?kZ Loj ¼o.kZ½ dgrs gSaA 

;Fkk & vk] bZ] Å] ,] ,s] vks] vkS ¼vuqLokj ,oa la;qDrk{kj ds igys dk o.kZ½  

 Iyqr Loj & ftu o.kksZa ds mPpkj.k esa nks ls vf/kd ek=k dk le; yxrk gS mUgsa Iyqr Loj dgrs gSaA 

oSfnd ea=ksa ,oa laxhr esa bu Lojksa dk mi;ksx fd;k tkrk gSA   

 uhps nks iafä;ksa esa bu ek=kvksa dks fxuus dk ç;kl fd;k x;k gS&  

  AA ·     A AA ·  · A A ·A   ¾ 16 ek=k,¡] 

  vtgw¡  u  fudls   çku   dBksj  

 

AAA   A · A A ·  A A · ·] A A· A · A A ·A  ¾ 17] 11 28  

ek=k,¡] vofèk xbZ  vtgw¡  ufg  vk,]  drgq¡  jgs  fprpksj 

  

इसी गणना के आधार पर छूंद की पहचान की िाती है। यह 28 मात्रा िाला हररगीततका छूंद है। इसी 
प्रकार आप भी मीरा के पदों में मात्राओूं की गणना कीजिए और छूंद का नाम शशक्षक से पता कीजिए। 

   ;ksX;rk foLrkj &   

1. छत्तीसगढ़ में भी कई महान सूंत हुए हैं। आप उनकी रचनाओूं को सूंग्रदहत कीजिए और शमत्रों के 
सार्थ उन पर चचाा कीजिए। 

2. पाठ में से अपनी पसूंद के पदों की लय बनाकर सूंगीतमय प्रस्तुतत कीजिए। 

3. कबीरदास िी की सार्खयों को ढ ूंढ कर पदढ़ए ि आपस में चचाा कीजिए। 
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पाठ - 7.2 
मैं लेखक कैसे बना 

अमतृलाल नागर 

    जीिन पररचय 

 अमतृ लाल नागर का िन्म आगरा में 1917 में हुआ र्था। पाररिाररक पषृ्ठभ शम से समपन्न 
अमतृलाल नागर का आधुतनक दहन्दी गद्य सादहत्य में महत्त्िप णा योगदान है, उनके कई उपन्यास िैसे नाच्यो 
बहुत गोपाल, सुहाग के न पुर, अमतृ और विष, ब ुँद और समुर, मानस का हूंस को अनेक सूंस्र्थानों से परृस्कृत 
ककया गया। उन्होंने कहानी, नाटक, यात्राितृ्त, सूंस्मरण और अनेकानेक विधाओूं में रचना की है। उन्होंने लखनऊ 
आकाशिाणी में लूंबे समय तक काम ककया और अनेक सूंस्र्थानों में प्रमुख पदों पर रहे। उनकी मतृ्यु फरिरी 
1990 में लखनऊ में हुई। 

अपने बचपन और नौििानी के ददनों का मानशसक िातािरण देखकर यह तो कह सकता ह ुँ कक 
अमुक-अमुक पररजस्र्थततयों ने मुझ ेलेखक बना ददया, परूंतु यह अब भी नहीूं कह सकता कक मैं लेखक ही तयों 
बना। मेरे बाबा िब कभी लाड़ में मुझ ेआशीिााद देत ेतो कहा करत ेरे्थ कक ’’मेरा अमतृ िि बनेगा।’’ कालाूंतर 
में उनकी यह इच्छा मेरी इच्छा भी बन गई। अपने बाबा के सपने के अनुसार ही मैं भी कहता कक विलायत 
िाऊुँ गा और िि बन ुँगा। 

हमारे घर में सरस्िती और गहृलक्ष्मी नामक दो माशसक पबत्रकाएुँ तनयशमत रूप से आती र्थीूं। बाद 
में कलकते्त से प्रकाशशत होने िाला पाक्षक्षक या साप्तादहक दहूंद -पूंच भी आने लगा र्था। उत्तर भारतेंद ुकाल के 
सुप्रशसद्ध हास्य-व्यूंनय लेखक तर्था सूंपादक पूं. शशिनार्थिी शमाा मेरे घर के पास ही रहत ेरे्थ। उनके ज्येष्ठ 
पुत्र से मेरे वपता की घतनष्ठ मैत्री र्थी। उनके यहाुँ से भी मेरे वपता िी पढ़ने के शलए अनेक पत्र-पबत्रकाएुँ 
लाया करत ेरे्थ। िे भी मैं पढ़ा करता र्था। दहूंदी रूंगमूंच के उन्नानयक राष्रीय कवि पूं. माधि शुतल लखनऊ 
आने पर मेरे ही घर पर ठहरत ेरे्थ। मुझ ेउनका बड़ा स्नेह प्राप्त हुआ। आचाया श्याम सुूंदर दास उन ददनों 
स्र्थानीय कालीचरण हाई स्क ल के हेडमास्टर रे्थ। उनका एक र्चत्र मेरे मन में आि तक स्पष्ट है- सुबह-सुबह 
नीम की दातुन चबात ेहुए मेरे घर पर आना। इलाहाबाद बैंक की कोठी (जिसमें हम रहत ेरे्थ) के सामने ही 
कूं पनी बाग र्था। उसमें टहलकर दात न करत ेहुए िे हमारे यहाुँ आते, िहीूं हार्थ-मुुँह धोत ेकफर चाुँदी के िका  में 
शलपटे हुए आुँिले आत,े  दनुधपान होता, तब तक आचाया प्रिर का चपरासी ’अधीन’ उनकी कोठी से हुतका, 
लेकर हमारे यहाुँ आ पहुुँचता। आध-पौन घूंटे तक हुतका गड़ुगुड़ाकर िे चले िात ेरे्थ। उद ा के सुप्रशसद्ध कवि 
पूं. बिृनारायण चकबस्त, के दशान भी मैंने अपने यहाुँ ही तीन-चार बार पाए। पूं. माधि शुतल की दबूंग 
आिाि और उनका हार्थ बढ़ा-बढ़ाकर कविता सुनाने का ढूंग आि भी मेरे मन में उनकी एक ददव्य झाुँकी 
प्रस्तुत कर देता है। िशलयाुँिाला बाग काूंड के बाद शुतलिी िहाुँ की ख न से रुँगी हुई शमट्टी एक पुडड़या में 
ले आए रे्थ। उसे ददखाकर उन्होंने िाने तया-तया बातें मुझसे कही र्थीूं। िे बातें तो अब ततनक भी याद नहीूं 
पर उनका प्रभाि अब तक मेरे मन में स्पष्ट रूप से अूंककत है। उन्होंने िशलयाुँिाला बाग काूंड की एक ततरूंगी 
तस्िीर भी मुझ ेदी र्थी। बहुत ददनों तक िो र्चत्र मेरे पास रहा। एक बार कुछ अूंगे्रि अफसर हमारे यहाुँ 
दाित में आने िाले रे्थ, तभी मेरे बाबा ने िह र्चत्र घर से हटिा ददया। मुझ ेबड़ा दखु हुआ र्था। मेरे वपता िी  
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आदद प ज्य माधि िी के तनदेशन में अशभनय कला सीखत ेरे्थ, िह र्चत्र भी मेरे मन में स्पष्ट है। हो सकता 
है कक बचपन में इन महापुरुषों के दशानों के पुण्य प्रताप से ही आगे चलकर मैं लेखक बन गया होऊुँ । िैसे 
कलम के क्षेत्र में आने का एक स्पष्ट कारण भी दे सकता ह ुँ। 

सन ्28 में इततहास प्रशसद्ध साइमन कमीशन दौरा करता हुआ लखनऊ नगर में भी आया र्था। 
उसके विरोध में यहाुँ एक बहुत बड़ा िुल स तनकला र्था। पूं. ििाहर लाल नेहरू और पूं. गोवि ूंद बल्लभ पूंत 
आदद उस िुल स के अगुिा रे्थ। लड़काई उमर के िोश में मैं भी उस िुल स में शाशमल हुआ र्था। िुल स मील 
डढ़े मील लूंबा र्था। उसकी अगली पूंजतत पर िब पुशलस की लादठयाुँ बरसीूं तो भीड़ का रेला पीछे की ओर 
सरकने लगा। उधर पीछे से भीड़ का रेला आगे की ओर बढ़ रहा र्था। मुझ ेअच्छी तरह से याद है कक दो 
चतकी के पाटों में वपसकर मेरा दम घुटने लगा र्था। मेरे परै िमीन से उखड़ गए रे्थ। दाएुँ-बाएुँ, आगे पीछे, 

चारों ओर की उन्मत्त भीड़ टतकरों पर टतकरें देती र्थी। उस ददन घर लौटने पर मानशसक उते्तिना िश पहली 
तुकबूंदी फ टी। अब उसकी एक ही पूंजतत याद हैः ’कब लत कहत लाठी खाया करें , कब लत कहत िेल सहा 
कररए।’ 

िह कविता तीसरे ददन दैतनक आनूंद में छप भी गई। छापे के अक्षरों में अपना नाम देखा तो नशा 
आ गया। बस मैं लेखक बन गया। मेरा खयाल है दो-तीन प्रारूंशभक तुकबूंददयों के बाद ही मेरा रुझान गद्य 
की ओर हो गया। कहातनयाुँ शलखने लगा। पूं. रूपनारायण िी पाूंडये ’कविरत्न’ मेरे घर से र्थोड़ी द र पर ही 
रहत ेरे्थ। उनके यहाुँ अपनी कहातनयाुँ लेकर पहुुँचने लगा। िे मेरी कहातनयों पर कलम चलाने के बिाय सुझाि 
ददया करत ेरे्थ। उनके प्रारूंशभक उपदेशों की एक बात अब तक गाुँठ में बुँधी है। छोटी कहातनयों के सूंबूंध में 
उन्होंने बतलाया र्था कक कहानी में एक ही भाि का समािेश करना चादहए। उसमें अर्धक रूंग भरने की 
गुूंिाइश नहीूं होती। 

सन 1929 में तनराला िी से पररचय हुआ और तब से लेकर 1939 तक िह पररचय ददनों-ददन 
घतनष्ठ होता ही चला गया। तनराला िी के व्यजततत्ि ने मझु ेबहुत अर्धक प्रभावित ककया। आरूंभ में यदा-
कदा दलुारेलालिी भागाि के सधुा कायाालय में भी िाया-आया करता र्था। शमश्रबूंधु बड़ ेआदमी रे्थ। तीनों भाई 
एक सार्थ लखनऊ में रहत ेरे्थ। तीन-चार बार उनकी कोठी पर भी दशानार्था गया र्था। अूंदरिाले बैठक में एक 
तखत पर तीन मसनदें और लकड़ी के तीन कैशबातस रतखे रे्थ। मसनदों के सहारे बैठे उन तीन सादहजत्यक 
महापुरुषों की छवि आि तक मेरे मानस पटल पर ज्यों की त्यों अूंककत है। रािरािा पूंडडत श्यामबबहारी शमश्र 
का एक उपदेश भी उन ददनों मेरे मन में घर कर गया र्था। उन्होंने कहा र्था, सादहत्य को टके कमाने का 
साधन कभी नहीूं बनाना चादहए। च ुँकक मैं खात-ेपीत ेखुशहाल घर का लड़का र्था, इसशलए इस शसद्धाूंत ने मेरे 
मन पर बड़ी छाप छोड़ी। इस तरह सन 29-30 तक मेरे मन में यह बात एकदम स्पष्ट हो चुकी र्थी कक मैं 
लेखक ही बन ुँगा। 

काशी में उन ददनों अनेक महान सादहजत्यक रहा करत ेरे्थ। िहाुँ भी िाना-आना शुरू हुआ। साल में 
दो चतकर लगा आता र्था। शरतचूंर चट्टोपाध्योय के दशान पाकर मैं स्फ तता से भर िाता र्था। शरत बाब  दहूंदी 
मिे की बोल लेत े रे्थ। मुझसे कहने लगे, ’स्क ल कॉलेि में पढ़त ेसमय बहुत से लड़के कविताएुँ-कहातनयाुँ 
शलखने लगत ेहैं, लेककन बाद में उनका यह अभ्यास छ ट िाता है। इससे कोई लाभ नहीूं। पहले यह तनश्चय 
करो कक तुम आिन्म लेखक ही बने रहोगे।’ मैंने सोत्साह हामी भरी। शरत बाब  ने अपना एक पुराना ककस्सा 
सुनाया। 18-19 िषा की आयु में उन्होंने लेखक के रूप में ख्यातत प्राप्त कर ली र्थी। क्रमशः उनकी दो-तीन 
ककताबें छपीूं और िो चमत्काररक रूप से प्रशसद्ध हो गए... तब एक ददन रास्त ेमें शरत बाब  को अपने 
कॉलेि िीिन के एक अध्यापक शमल गए। उनका नाम बाब  पाुँच कौड़ी (दत्त, ड ेया बनिी) र्था। िे बाूंनला  
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सादहत्य के प्रततजष्ठत आलोचक भी रे्थ। अपने पुराने शशष्य को देखकर उन्होंने कहाः ’शरत, मैंने सुना है कक 
तुम बहुत अच्छे लेखक हो गए हो लेककन तुमने अपनी ककताबें पढ़ने को नहीूं दी।’ शरत बाब  सूंकुर्चत हो 
गए, विनयप िाक बोलेः ’िे पुस्तकें  इस योनय नहीूं कक आप िैसे पूंडडत उन्हें पढ़ें।’ पाुँच कौड़ी बाब  बोलेः ’खैर, 

पुस्तकें  तो मैं कहीूं से लेकर पढ़ ल ुँगा, पर च ुँकक अब तुम लेखक हो गए हो इसशलए मेरी तीन बातें ध्यान में 
रखना। एक तो िो शलखना सो अपने अनुभि से शलखना। द सरे अपनी रचना को शलखने के बाद तुरूंत ही 
ककसी को ददखान,े सुनाने या सलाह लेने की आदत मत डालना। कहानी शलखकर तीन महीने तक अपनी 
दराि में डाल दो और कफर ठूंड ेमन से स्ियूं ही उसमें सुधार करत ेरहो। इससे िब यरे्थष्ट सूंतोष शमल िाए, 

तभी अपनी रचना को द सरों के सामने लाओ।’ पाुँच कौड़ी बाब  का तीसरा आदेश यह र्था कक अपनी कलम से 
ककसी की तनूंदा मत करो। 

अपने गुरु की ये तीन बातें मुझ ेदेत ेहुए शरत बाब  ने चौर्था उपदेश यह ददया कक यदद तुमहारे पास 
चार पैसे हों तो तीन पैसे िमा करो और एक खचा। यदद अर्धक खचीले हो तो दो िमा करो और दो खचा। 
यदद बेहद खचीले हो तो एक िमा करो और तीन खचा। इसके बाद भी यदद तुमहारा मन न माने तो चारों 
खचा कर डालो, मगर कफर पाुँचिाुँ पैसा ककसी से उधार मत माुँगो। उधार की िवृत्त लेखक की आत्मा को हीन 
और मलीन कर देती है। 

मैं यह तो नहीूं कह सकता कक इन चारों उपदेशों को मैं शतप्रततशत अमल में ला सकता ह ुँ, कफर भी 
यह अिश्य कह सकता ह ुँ कक प्रायः नब्बे फीसदी मेरे आचरण पर इन उपदेशों का प्रभाि पड़ा है। 

सन 30 से लेकर 33 तक का काल लेखक के रूप में मेरे शलए बड़ ेही सूंघषा का र्था। कहातनयाुँ 
शलखता, गुरुिनों से पास भी करा लेता परूंतु िहाुँ कहीूं उन्हें छपने भेिता, िे गुम हो िाती र्थीूं। रचना भेिने 
के बाद मैं दौड़-दौड़कर, पत्र-पबत्रकाओूं के स्टाल पर बड़ी आतुरता के सार्थ यह देखने को िाता र्था कक मेरी 
रचना छपी है या नहीूं। हर बार तनराशा ही हार्थ लगती। मुझ ेबड़ा दखु होता र्था, उसकी प्रततकक्रया में कुछ 
महीनों तक मेरे िी में ऐसी सनक समाई कक शलखता, सुधारता, सुनाता और कफर फाड़ डालता र्था। सन 1933 
में पहली कहानी छपी। सन 1934 में माधुरी पबत्रका ने मझु ेप्रोत्सााहन ददया। कफर तो बराबर चीिें छपने 
लगीूं। मैंने यह अनुभि ककया है कक ककसी नए लेखक की रचना का प्रकाशशत न हो पाना बहुधा लेखक के 
ही दोष के कारण न होकर सूंपादकों की गैर-जिममेदारी के कारण भी होता है, इसशलए लेखक को हताश नहीूं 
होना चादहए। 

सन 1935 से 37 तक मैंने अूंगे्रिी के माध्यम से अनेक विदेशी कहातनयों तर्था गुस्ताि लाबेर के 
एक उपन्यास मादाम बोिेरी का दहूंदी में अनुिाद भी ककया। यह अनुिाद काया मैं छपाने की तनयत से उतना 
नहीूं करता र्था, जितना कक अपना हार्थ साधने की नीयत से। अनुिाद करत ेहुए मुझ ेउपयुतत दहन्दी शब्दों  
की खोि करनी पड़ती र्थी। इससे मेरा शब्द भूंडार बढ़ा। िातय गठन भी पहले से अर्धक तनखरा। 

द सरों की रचनाएुँ, विशेष रूप से कमाठ लोकमान्य लेखकों की रचनाएुँ पढ़ने से लेखक को अपनी 
शजतत और कमिोरी का पता लगता है। यह हर हालत में बहुत ही अच्छी आदत है। इसने एक विर्चत्र तड़प 
भी मेरे मन में िगाई। बार-बार यह अनुभि होता र्था कक विदेशी सादहत्य तो अूंगे्रिी के माध्यम से बराबर 
हमारी दृजष्ट में पड़ता रहता है, ककूं तु देशी सादहत्य के सूंबूंध में हम कुछ नहीूं िान पात।े उन ददनों दहूंदी िालों 
में बाूंनला पढ़ने का चलन तो ककसी हद तक र्था, लेककन अन्य भारतीय भाषाओूं का सादहत्य हमारी िानकारी  
में प्रायः नहीूं के बराबर ही र्था। इसी तड़प में मैंने अपने देश की चार भाषाएुँ सीखीूं। आि तो दािे से कह 
सकता ह ुँ कक लेखक के रूप में आत्म विश्िास बढ़ाने के शलए मेरी इस आदत ने मेरा बड़ा ही उपकार ककया  
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पाठ 

 
है। विशभन्न िातािरणों को देखना, घ मना, भटकना, बहुशु्रत और बहुपदठत होना भी मेरे बड़ ेकाम आता है। यह 
मेरा अनुभििन्य मत है कक मैदान में लड़नेिाले शसपाही को चुस्त-दरुुस्त रखने के शलए जिस प्रकार तनत्य 
की किायद बहुत आिश्यक होती है, उसी प्रकार लेखक के शलए उपरोतत अभ्यास भी तनताूंत आिश्यक है। 
केिल सादहजत्यक िातािरण ही में रहनेिाला कर्था लेखक मेरे विचार में घाटे में रहता है। उसे तनस्सूंकोच 
विविध िातािरणों से अपना सीधा सूंपका  स्र्थावपत करना ही चादहए। 

(1962, टुकड़-ेटुकड़ ेदास्तान में सूंकशलत) 

 

 

शब्दार्था 

घतनष्ठ - गहरी; उन्नायक - ऊपर उठाने िाले; साइमन कमीशन - अूंगे्रिों के एक प्रतततनर्ध मण्डल का नाम; 

गुम - खो िाना; अमल में लाना - व्यिहार में लाना; सोत्साह - उत्साह के सार्थ; यरे्थष्ट - िैसा िरूरी हो; िवृत्त 
- आदत।  

 

अभ्यास 

 

1. लेखक बनने के शलए शरत बाब  के तया-तया सुझाि रे्थ? 

2. अमतृ लाल नागर ने अपने आत्मकथ्य में अपने युग के आूंदोलनों का िणान ककया है। उन 
आूंदोलनों का लेखक पर तया असर हुआ?  

3. इस पाठ में लेखक ने अपने लेखक बनने के पीछे बहुत सारे कारणों को स्िीकार ककया है। 
उन कारणों को शलर्खए।  

4. “सादहत्य को टके कमाने का साधन कभी नहीूं बनाना चादहए।’’ ये कहने के पीछे तया विचार 
हैं? शलर्खए। 

5. अूंगे्रिों के दाित पर आने के पहले बाबा ने कौन सी तसिीर हटिा दी? उन्होंने उस तसिीर 
को तयों हटिाया होगा ? अपने विचार शलर्खए। 

पाठ से आगे  

1. आप के मन में भी कुछ बनने के विचार आत ेहोंगे। आप अलग-अलग समय पर 
तया-तया बनना चाहत ेरहे हैं? शलर्खए। यह भी बताइए कक अभी आप तया बनना 
चाहत ेहैं और तयों?  

2. लेखक ने बताया है कक उनके आस पास कई ऐसे लोग रे्थ जिनसे िे प्रभावित हुए। आप के 
िीिन में भी कई लोग होंगे जिनसे आप प्रभावित होंगे। उनमूंेे से ककसी एक के बारे में 
सूंक्षेप में शलर्खए। 
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3. ककसी घटना का िणान कीजिए जिसका आप पर बहुत प्रभाि पड़ा हो।  

4. पाठ के द सरे अनुच्छेद में लेखक ने श्री श्यामसुूंदर दास का एक र्चत्र अपने शब्दों से खीूंचा 
है। आप भी िैसे ही ककसी व्यजतत के बारे में शलर्खए।  

भाषा के बारे में  

1. पाठ में कई स्र्थानों पर अलग-अलग तरह के िातय प्रयुतत हुए हैं। कुछ स्र्थानों पर कक्रया  

 करने िाला यानी कताा महत्त्िप णा है तो कहीूं पर कमा को ज्यादा महत्त्ि ददया गया है।  

जिस िातय में िाच्य बबन्द ु‘कताा ‘ है उसे कतृा िाच्य कहते हैं। िैसे ‘राम रोटी खाता है‘ 

तर्था जिस िातय में िाच्य बबन्द ुकत्ताा न होकर कमा हो िह कमा िाच्य कहलाता है। िैसे 
- ‘रोटी, राम के द्िारा खाई गई।’ 

 आप पाठ में से खोिकर ऐसे िातयों को नीच ेदी हुई ताशलका के रूप में शलर्खए-   

क्र.सूं. कमा िाच्य )काम को महत्त्ि(  कतृा िाच्य (कक्रया करने िाले (कताा) 
को महत्त्ि 

 1.इससे मेरा शब्द भूंडार बढ़ा।  1 .  मैं लेखक बन गया। 
  

2. अपने शशक्षक की सहायता से भाि िाच्य की पररभाषा शलर्खए तर्था उदाहरणों का सूंकलन 
कीजिए।  

 योग्यता विस्तार  

1   साइमन कमीशन के बारे में पता कीजिए। िह तया र्था, और लोग उसका विरोध तयों कर    
  रहे रे्थ? शलर्खए।  

2.  अपने स्क ल के सामाजिक विज्ञान के शशक्षक से शमल कर राष्रीय आूंदोलन के बारे में   
   बात कीजिए और उसमें भाग लेने िाले नेताओूं के बारे में शलर्खए। 

3. पाठ में कई बड़ ेलेखकों के नाम आए हैं। उनकी एक स ची बनाइए और पुस्तकालय से   
   उनकी रचनाओूं के नाम खोि कर शलर्खए। 
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       पाठ – 7.3 

जेबकतरा 

         ज्ञान प्रकाश वििेक 

िीिन पररचय 

  ज्ञान प्रकाश वििेक ितामान में दहन्दी सादहत्य में एक महत्िप णा नाम हैं। आपने कहानी, कविता और 
दहन्दी ग़ज़लें शलखी हैं और लघुकर्थाएुँ भी। आपका िन्म हररयाणा के बहादरुगढ़ जिले में 1948 में हुआ र्था। 
अपके कई कहानी सूंग्रह (अलग-अलग ददशाएुँ, शहर गिाह है, उसकी ज़मीन, शशकारगाह और मुसाकफरखाना) 
एक कविता सूंग्रह (दीिार से झाूंकती रौशनी) और ग़ज़ल सूंग्रह (ध प के हस्ताक्षर आुँखों में आसमान) 
प्रकाशशत हो चुके हैं। आपका एक उपन्यास ‘ददल्ली दरिाज़ा’ काफी मशह र हुआ है। आपको हररयाणा सादहत्य 
अकादमी ने तीन बार पुरस्कृत ककया है।  

लि ुकथाएाँ 

बस से उतरकर िेब में हार्थ डाला। मैं चतक पड़ा। िेब कट चुकी र्थी। िेब में र्था भी तया? कुल नौ 
रुपए और एक खत, िो मैंने माुँ को शलखा र्था कक मेरी नौकरी 
छ ट गई है। अभी पैसे नहीूं भेि पाऊुँ गा...। तीन ददनों से िह 
पोस्ट काडा िेब में पड़ा र्था। पोस्ट करने को मन ही नहीूं कर रहा 
र्था। 

नौ रुपए िा चुके रे्थ। य ुँ नौ रुपए कोई बड़ी रकम नहीूं र्थी, लेककन 
जिसकी नौकरी छ ट चुकी हो, उसके शलए नौ रुपये नौ सौ से कम 
नहीूं होत।े  

कुछ ददन गुिरे माुँ का खत शमला। पढ़ने से प िा मैं सहम गया। 
िरूर पैसे भेिने को शलखा होगा। लेककन खत पढ़कर मैं हैरान रह 
गया। माुँ ने शलखा र्था- “बेटा तरेा भेिा पचास रुपये का मनीऑडार 
शमल गया है। त  ककतना अच्छा है रे... पैसे भेिने में कभी 
लापरिाही नहीूं बरतता”   
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मैं इसी उधेड़बुन में लग गया कक आर्खर माुँ को मनी ऑडार ककसने भेिा होगा? 

कुछ ददन बाद एक और पत्र शमला। चूंद लाइने र्थीूं आड़ी ततरछी। बड़ी मुजश्कल से खत पढ़ पाया।  

शलखा र्था “भाई नौ रुपये तुमहारे और इकतालीस रुपये अपनी अपनी ओर से शमला कर मैंने तुमहारी माुँ को 
मनी ऑडार भेि ददया है। कफकर मत करना... माुँ तो सबकी एक िैसी होती है। िह तयों भ खी रहे?”... तुमहारा 
‘िेबकतरा।‘ 

अभ्यास 

   पाठ स े

1. लेखक की माुँ को िेबकतरे ने पैसे तयों भेिे? 

2. ’’जिसकी नौकरी छ ट चुकी हो, उसके शलए नौ रूपये नौ सौ से कम नहीूं होत।े’’ लेखक ने 
ऐसा तयो कहा है? 

3. िेबकतरा कहानी पढ़ने के बाद मन में कौन से भाि िागतृ होत ेहैं? शलर्खए। 

    पाठ से आगे   

1. आपके दहसाब से कौन-कौन से काम गलत हैं? 

2. अगर आपके पैसे खो िाएुँ तो आपको कैसा महस स होगा? 

3. बेरोिगारी के कारण तया-तया हैं? 

4. लेखक ने अपने सार्थ घटी एक घटना को कहानी के रूप में प्रस्तुत ककया है। आप भी  

 अपने सार्थ घटी ककसी घटना को इसी प्रकार प्रस्तुत करें।  

 

     भाषा के बारे  

उधेड़बुन- मन की एक जस्र्थतत जिसमें तका  वितका  चल रहा होता है। आप ऐसे दो अिसरों के बारे 
में सोच कर शलर्खए िब आपके मन में उधेड़बुन चली हो। 
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पाठ – 7.4 

गोधशूल 

 ेतटर ह्य ूमनुरो ’साकी’ (1870-1916) 
 

जीिन पररचय 

 

साकी का िन्म 18 िनिरी, 1870 में बमाा में हुआ। स्कॉदटश पररिार के हेतटर साकी प्रारूंभ में 
पत्रकार रे्थ। िे कई िषो तक विदेश सूंिाददाता के रूप में काम करत ेरहे। 1908 से ि ेलूंदन में बस गए। 
उनकी कहातनयों में तत्कालीन समाि पर तीखा व्यूंनय तनदहत है। उनकी रचनाएुँ अपने प्लॉट और झटकेदार 
अूंत के शलए िानी िाती हैं। साकी का तनधन 1916 में फ्राूंस में हुआ। 

 

नामान गॉटास्बी पाका  में एक बेंच पर बैठा हुआ र्था। उसके दादहनी ओर शोर-शराबे से भरा हाइड पाका  
जस्र्थत र्था। माचा का महीना, गोध शल की बेला र्थी। सड़क पर अर्धक लोग नहीूं रे्थ, कफर भी कई लोग विशभन्न 
मनःजस्र्थततयों में इधर से उधर, एक बेंच से द सरी तक घ मत ेनिर आ रहे रे्थ।  

 

गॉटास्बी को यह दृश्य पसूंद आया, उसकी मौि दा मनःजस्र्थतत से िह मेल खाता र्था। गोध शल, उसके 
अनुसार परािय की घड़ी र्थी, िब पराजित तर्था तनराश स्त्री-पुरुष अपने को लोगों की निरों से तछपा कर 
यहाुँ आ बैठत ेरे्थ। ऐसी घड़ी में उनके हाि-भाि, िेश-भ षा में कोई कृबत्रमता नहीूं होती र्थी। उलटे ि ेउनकी 
ओर से उदासीन रहत ेरे्थ, तयोंकक िे नहीूं चाहत ेरे्थ कक उस मनःजस्र्थतत में लोग उन्हें पहचान पाएुँ। िहाुँ बैठा-
बैठा गॉटास्बी भी अपने को पराजित लोगों में मानने लगा। उसे धनाभाि नहीूं र्था और यदद िह चाहता, तो 
अपने को समदृ्र्धशाली िगा में र्गनिा सकता र्था। उसे तो परािय का अनुभि हुआ र्था, अपनी ककसी 
महत्िाकाूंक्षा को लेकर। 

बेंच पर उसके बगल में ही एक िदृ्ध बैठा र्था। उसके कपड़-ेलŸेो विशेष अच्छे नहीूं रे्थ। कफर िह 
उठा और र्थोड़ी देर में आुँखों से ओझल हो गया। अब उसकी िगह आकर बैठा एक युिक, जिसकी िेश-भ षा 
तो अच्छी र्थी, ककन्तु जिसके चेहरे पर पहले िाले िदृ्ध व्यजतत की तरह ही र्खन्नता तर्था रुष्टता झलक रही 
र्थी। 

- आप बहुत अच्छे म ड में नहीूं लगत!े गॉटास्बी ने उससे कहा। युिक ने बबना र्झझक उसकी ओर ऐसे 
देखा कक िह सूंभल गया। 

- आपका म ड भी अच्छा हरर्गि नहीूं होता, अगर आप मेरी तरह असहाय बन गए होत।े मैंने अपनी 
जिन्दगी की सबसे बड़ी म खाता कर डाली है। 

- ऐसा? गॉटास्बी ने उदासीनता से कहा। 
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इस दोपहर में िका शायर स्तिायर के पैंटागोतनयन होटल में ठहरने के ख्याल से आया र्था। िहाुँ 
पहुुँचा, तो तया देखता ह ुँ कक उसकी िगह पर एक र्र्थयेटर खड़ा है। टैतसी राइिर ने कुछ द र पर एक द सरे 
होटल की शसफाररश की। िहाुँ पहुुँच कर मैने घर पर होटल का पता देत ेहुए एक पत्र शलखा और साबुन की 
एक दटककया खरीदने के विचार से तनकला। साबुन सार्थ लाना मैं भ ल गया र्था और होटल का साबुन इस्तमेाल 
में लाना मुझ ेपसूंद नहीूं। साबुन खरीद कर िब होटल लौटने को हुआ, तो सहसा खयाल आया कक न तो 
मुझ ेहोटल का नाम याद है और न ही उस सड़क का, जिस पर िह जस्र्थत है। मैं एक शशशलूंग लेकर बाहर 
तनकला र्था और साबुन की दटककया खरीदने के बाद एक ही पेंस मेरे पास रह गया है। अब मैं रात को कहाुँ 
िा सकता ह ुँ। 

 यह कहानी सुनाई िाने के बाद तनस्तब्धता छाई रही। 

- शायद आप सोच रहे हैं कक मैंने एक अनहोनी बात आपसे कह सुनाई है! युिक ने कुछ झुुँझलाहट 
भरे स्िर में कहा। 

- बबलकुल असूंभि तो नही! गॉटास्बी ने दाशातनक ढूंग से कहा’- मुझ ेयाद है कक कुछ िषा पहले एक 
विदेशी रािधानी में मैंने भी ऐसा ही ककया र्था। 

 अब युिक उत्सादहत होकर बोला- विदेशी नगर में यह परेशानी नहीूं। यहाुँ अपने ही देश में ऐसा हो 
िाने पर बात बबल्कुल शभन्न हो िाती है। िब तक कोई ऐसा भर व्यजतत नहीूं शमल िाता, िो मेरी आपबीती 
को सत्य 
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समझ कर मुझ ेकुछ रकम किा के तौर पर दे, तब तक मुझे रात खुले आकाश में गुिारनी पड़गेी। मुझ ेखुशी 
है कक आप मेरी आपबीती को सफेद झ ठ नहीूं मान रहे हैं। 

- बात तो ठीक है, ककन्तु आपकी कहानी का सबसे कमिोर मुद्दा यह है कक आप िह साबुन की 
दटककया नहीूं पेश कर सकत।े 

युिक िल्दी से आगे को सरक कर बैठ गया, िल्दी-िल्दी उसने िेबें टटोलीूं और फुसफसाया-मैंने 
उसे खो ददया लगता है।  

-  होटल और साबुन की दटककया, दोनों को एक ही अपराह्न में खो देना तो लापरिाही का ही स चक 
माना िाएगा। ककन्तु िह युिक उसकी अूंततम बात सुनने के शलए रुका नहीूं। 

 बेचारा! गॉटास्बी ने सोचा, सारी कहानी में अपने शलए साबुन की दटककया लेने िाना ही सच्चाई को 
प्रकट करने िाली एकमात्र बात र्थी और उसी ने बेचारे को दखुी कर ददया। 

 इन विचारों के सार्थ िहाुँ से िाने के शलए गॉटास्बी उठा ही र्था कक दठठक कर रह गया। तया देखता 
है कक बूंेेच के बगल में नए रैपर में शलपटी हुई कोई िस्तु िमीन पर पड़ी है। िह िस्तु साबुन की दटककया 
है, उसने सोचा। युिक की खोि में िह तिेी से लपका। अभी िह कुछ ही द र चल पाया होगा कक उसने उस 
युिक को एक स्र्थान पर विम ढ़ािस्र्था में खड़ा पाया। 

-  आपकी कहानी का महत्िप णा गिाह शमल गया है। गॉटास्बी ने रेपर में शलपटी दटककया उसकी ओर 
बढ़ात ेहुए कहा- आप मुझ ेमेरे अविश्िास के शलए क्षमा करें। यदद एक र्गनी से आपका काम चल 
सके,   तो..... 

युिक ने उसके द्िारा बढ़ाई गई र्गनी को िेब में रखत ेहुए उसके सूंदेह को तत्काल द र कर ददया। 

 ‘यह लीजिए मेरा काडा, पत ेके सार्थ’। इस सप्ताह में ककसी भी ददन मेरा किा आप लौटा सकत ेहैं। 
हाुँ यह दटककया भी लीजिए। 

‘भानयिश ही यह आपको शमल पाई!’ कहने के सार्थ ही युिक नाइट बब्रि की ददशा में तिेी से लुप्त हो गया। 

‘बेचारा!’ गॉटास्बी ने सोचा। 

 अभी िापस लौटकर िह अपनी बेंच पर, िहाुँ उपरोतत नाटक घदटत हुआ र्था, बैठने ही िाला र्था कक 
उसने एक िदृ्ध को बेंच के चारों ओर झुककर कुछ तलाश करत ेपाया। उसने यह िान शलया कक िह िही 
िदृ्ध र्था, िो कुछ देर पहले उस बेंच का सहभागी र्था। 

 तया आपका कुछ खो गया है? उसने सहानुभ ततप िाक प छा। 

 हाुँ, साबुन की एक दटककया। 
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अभ्यास 

पाठ से   

1. युिक की बात पर गाटास्बी को विश्िास तयों नहीूं हुआ? 

2. गॉटास्बी को कैसे विश्िास हुआ कक युिक सच बोल रहा है?   

3. कहानी सुनाए िाने के बाद तनस्तब्धता तयों छा गई? 

4. साबुन की दटककया िास्ति में ककसकी र्थी? और तयों? 

5. कहानी में से िे बबन्द ुछाुँट कर शलर्खए िहाुँ पर पररजस्र्थतत बदलती है।  

 

पाठ से आगे 

  

1. गॉटास्बी को एक दृश्य पसूंद आया। उसका िणान कहानी में शमलता है। आपको भी कई बार कुछ 
दृश्य पसूंद आए होंगे। उनमें से ककसी एक दृश्य का िणान अपने शब्दों में कीजिए।   

2. कहानी के घटनाक्रम में जस्र्थतत कई बार बदलती है। ऐसा िीिन में भी होता है। आप भी ऐसा कोई 
उदाहरण शलर्खए।   
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ई   8   ह न्दी साह त्य का इनत ास 

 

ह िंदी साह त्य का इनत ास 

सादहत्य के इततहास का अध्ययन विशभन्न काल की पररजस्र्थततयों और प्रिवृत्तयों के आधार पर ककया 

िाता है इसशलए काल विभािन की प्रकक्रया द्िारा प्रत्येक काल की सीमा का तनधाारण ककया िाता है। 

विशभन्न युगों में सादहजत्यक प्रिवृत्तयों की शुरुआत, उनका उतार-चढ़ाि उनकी सीमा का तनधाारण करती हैं, 

परन्तु इसका अर्था यह नहीूं है कक ककसी काल विशेष में िो प्रिवृत्तयाुँ हैं, िे एकदम खत्म हो िाती हैं या 

उनमूंेे एकदम पररितान आ िाता है। काल विशेष में चलने िाली प्रिवृत्तयाुँ कमोबेश होती हुयी विलुप्त होने 

लगती हैं, और अन्य प्रिवृत्तयाुँ मुख्य रूप धारण करने लगती हैं। 

दहूंदी सादहत्य के आरमभ काल को जस्र्थर करने की समस्या सदा से रही है। काल-सीमा- तनधाारण के 

विषय में विद्िानों में पयााप्त मतभेद है। िािा र्ग्रयसान, शमश्रबूंधु, रामकुमार िमाा आदद इततहासकार अपभ्रूंश 

भाषा के उत्तरिती रूप को दहूंदी का आददम रूप मानकर उसकी शुरुआत सूंित 700 से मानत ेहैं। िािा 

र्ग्रयसान ने दहूंदी सादहत्य का क्षेत्र भाषा की दृजष्ट से तनधााररत ककया जिसमें यह स्पष्ट ककया गया कक दहूंदी 

सादहत्य में सूंस्कृत, प्राकृत, अरबी, फारसी शमर्श्रत उद ा को समादहत ककया िा सकता है। 

‘िबकक प्रत्येक देश का सादहत्य िहाुँ की िनता की र्चत्तिवृत्त का सूंर्चत प्रततबबूंब होता है, तब यह तनजश्चत 

है कक िनता की र्चत्तिवृत्त के पररितान के सार्थ-सार्थ सादहत्य के स्िरूप में भी पररितान होता चला िाता है। 

आदद से अूंत तक इन्हीूं र्चत्तिवृत्तयों की परूंपरा को परखते हुए सादहत्य परूंपरा के सार्थ उनका सामूंिस्य 

ददखाना ही सादहत्य का इततहास कहलाता है।’ िनता की र्चत्तिवृत्त बहुत कुछ रािनीततक, सामाजिक तर्था 

धाशमाक पररजस्र्थतत के अनुसार होती है। कारण स्िरूप इन पररजस्र्थततयों का ककूं र्चत ्ददनदशान भी सार्थ ही 

सार्थ आिश्यक होता है। इस दृजष्ट से दहूंदी सादहत्य का वििेचन करने में यह बात ध्यान में रखनी होगी कक 

ककसी विशेष समय में लोगों में रुर्चविशेष का सूंचार और पोषण ककधर से और ककस प्रकार हुआ। उपयुातत 

व्यिस्र्था के अनुसार दहूंदी सादहत्य के 900 िषों के इततहास को चार कालों में विभतत ककया िा सकता है – 
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आददकाल ( िीरगार्थाकाल सूंित ्1050-1375 ) 

मध्यकाल ( भजततकाल, सूंित ्1375-1700 ) 

उत्तरमध्य काल ( रीततकाल, सूंित ्1700-1900 )  

आधुतनक काल ( गद्य काल, सूंित ्1900-1984) 

यद्यवप इन कालों की रचनाओूं की विशेष प्रिवृत्त के अनुसार ही इनका नामकरण ककया गया है, पर यह न 
समझना चादहए कक ककसी विशेष काल में और प्रकार की रचनाएुँ होती ही नहीूं र्थीूं। िैसे भजततकाल या 
रीततकाल को लें तो उसमें िीररस के अनेक काव्य शमलेंगे जिनमें रािाओूं की प्रशूंसा उसी ढूंग से की गई हैं 
जिस ढूंग की िीरगार्थाकाल में हुआ करती र्थी। अतः प्रत्येक काल का िणान इस प्रणाली पर ककया िाएगा 
कक पहले तो उतत काल की विशेष प्रिवृत्त स चक उन रचनाओूं का िणान होगा िो उस काल के लक्षण के 
अूंतगात होंगी, उसके बाद सूंक्षपे में उनके अततररतत और प्रकार की रचनाओूं का ध्यान देने योनय उल्लेख 
ककया िाना प्रासूंर्गक प्रतीत होता है। 

आहदकाल (िीरगाथाकाल सिंित ्1050-1375) 
आददकाल को दहूंदी सादहत्य के अन्य इततहासकारों ने कई और नाम ददए हैं, जिनमें मुख्य रूप से 

डॉ० रामकुमार िमाा ने इस काल को सूंर्ध काल नाम से अशभदहत ककया है। राहुल सूंेास्कृत्यायन इस काल 
को शसद्ध सामूंत काल कहत ेहुए यह मानत ेहैं कक शसद्ध काव्य दहूंदी का काव्य ही है। आचाया रामचूंर शुतल 
ने िब इस काल का नामकरण ककया र्था, उस समय इस काल की अनेक रचनाएुँ और ऐततहाशसक सामग्री 
उपलब्ध र्थी। जिन बारह रचनाओूं को शुतल िी ने नामकरण का आधार बनाया, उनमे से कुछ सूंददनध हैं 
तर्था कुछ परिती रचनाएुँ हैं। इन रचनाओूं के आधार पर इस काल की सादहजत्यक प्रिवृत्तयो की रूप रेखा 
स्पष्ट नहीूं है। चूंरधर शमाा गुलेरी और डॉ० धीरेन्र िमाा इस काल को अपभ्रूंश काल कहत ेहैं। उनके द्िारा 
रखा गया यह नाम भाषा की प्रधानता पर आधाररत है िबकक सादहत्य के ककसी काल का नामकरण उस 
काल की विशेष सादहजत्यक प्रिवृत्तयों या िर्णात प्रततपाद्य विषय के आधार पर होना चादहए। आचाया हिारी 
प्रसाद द्वििेदी इस काल को आददकाल कहना उर्चत समझत ेहैं। 

महािीर प्रसाद द्वििदेी ने इस काल को बीििपन काल के नाम से पुकारा है। कुछ विद्िानों ने इस 
काल को प्रारूंशभक काल, आविभााि काल भी कहा है। ये नाम िास्ति में ‘आददकाल’ नाम में ही समादहत हो 
िात ेहैं। इस प्रकार सामान्यतः इस कालखूंड को आददकाल के नाम से िाना िाता है। 

आददकालीन सादहत्य की प्रितृतयाुँ - 
नयारहिीूं सदी में लगभग देशभाषा दहूंदी का रूप अर्धक स्फुट होने लगा। उस समय पजश्चमी दहूंदी 

प्रदेश में अनेक छोटे छोटे रािप त राज्य स्र्थावपत हो गए रे्थ। ये परस्पर अर्थिा विदेशी आक्रमणकाररयों से 
प्रायः युद्धरत रहा करत ेरे्थ। इन्हीूं रािाओूं के सूंरक्षण में रहनेिाले चारणों और भाटों का रािप्रशजस्तम लक 
काव्य िीरगार्था के नाम से अशभदहत ककया गया। इन िीरगार्थाओूं को रासो कहा िाता है। इनमें आश्रयदाता 
रािाओूं के शौया और 
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पराक्रम का ओिस्िी िणान करने के सार्थ ही उनके पे्रम-प्रसूंगों का भी उल्लेख है। रासो ग्रन्र्थों में सूंघषा का 
कारण प्रायः पे्रम ददखाया गया है। इन रचनाओूं में इततहास और कल्पना का शमश्रण है। रासो िीरगीत 
(बीसलदेिरासो और आल्हा आदद) और प्रबूंधकाव्य (पथृ्िीरािरासो, खुमाणरासो आदद)- इन दो रूपों में शलखे 
गए। इन रासो ग्रन्र्थों में से अनेक की उपलब्ध प्रततयाुँ चाहे ऐततहाशसक दृजष्ट से सूंददनध हों पर इन िीरगार्थाओूं 
की मौर्खक परूंपरा अूंसददनध है। इनमें शौया और पे्रम की ओिस्िी और सरस अशभव्यजतत हुई है। 

इसी कालािर्ध में मैर्र्थल कोककल विद्यापतत हुए जिनकी पदािली में मानिीय सतदया ओर पे्रम की 
अनुपम व्यूंिना शमलती है। कीततालता और कीततापताका इनके दो अन्य प्रशसद्ध ग्रन्र्थ हैं। अमीर खुसरो का 
भी यही समय है। इन्होंने ठेठ खड़ी बोली में अनेक पहेशलयाुँ, मुकररयाुँ रच ेहैं। इनके गीतों, दोहों की भाषा 
ब्रिभाषा है। 

इसके आलािा आददकाल में अन्य प्रमुख सादहत्य धाराएुँ रहीूं हैं - 

 िैन सादहत्य  

 शसद्ध सादहत्य  

 नार्थ सादहत्य  

 लोक सादहत्य  

 

भक्ततकाल (1300 से 1643 ई.)  

यद्यवप अन्य युगों की भाुँतत भजतत-काल में भी भजतत-काव्य के सार्थ-सार्थ अन्य प्रकार की रचनाएुँ 
होती रहीूं, तर्थावप प्रधानता भजततपरक रचनाओूं की ही रही। इसशलए भजतत की प्रधानता के कारण चौदहिीूं 
शती के मध्य से लेकर सत्रहिीूं शती के मध्य तक के काल को भजतत-काल कहना सिार्था युजततयुतत है। 

भारतीय इततहास का मध्यकाल कई मायनों में महत्िप णा पररितानों का काल रहा है यह पररितान 
न केिल रािनीतत बजल्क समाि, सूंस्कृतत, कला और सादहत्य इत्यादद के क्षेत्र में भी असरकारी रहा। इस काल 
अिर्ध को युग पररिताक कहा िाता है। िह यही समय है मुगल सल्तनत भारत में स्र्थावपत हो गया और 
इस्लाम के आने और फैलने के सार्थ-सार्थ दहन्द -मुजस्लम िनता के बीच आपसी सौहादा, सद्भाि, सामाजिक 
और साूंस्कृततक सूंपका  भी बढ़ा इसी समय समाि के हाशशये से उठकर सूंत कवि मुख्य धारा में अपनी 
िार्णयों के सार्थ आये, जिनमें ऊुँ च-नीच और िातत-पातत के भेद का नकार र्था। उन्होंने धाशमाक कट्टरिाद का 
भी मुखर विरोध ककया। सामाजिक तौर पर इतने बड़े पैमाने पर बदलाि के आने के पीछे एक बड़ी िैचाररक 
पषृ्ठभ शम का होना स्िाभाविक र्था तयोंकक सामाजिक तौर पर ऐसा प्रखर स्िर ककसी एक ददन के विचार 
प्रकक्रया की उपि नहीूं हो सकती, न ही आम िनता के शलए शूंकराचाया का ज्ञान मागा और अद्िैतिाद बहुत 
सहि और सरल रह गया र्था। भजतत आन्दोलन सामाजिक िड़ता से तनकलने की बेचौनी से उपिा आन्दोलन 
र्था, िो अपने सामाजिक और रािनीततक पररजस्र्थततयों से उपिा लोक का, आमिन का अपना आन्दोलन र्था. 
इसीशलए मध्य काल का यह आूंदोलन अपने म ल रुप में एक धाशमाक- साूंस्कृततक आूंदोलन है। 
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के. दामोदरन अपनी प्रशसद्ध पुस्तक ‘भारतीय र्चूंतन परूंपरा’ में इस विषय पर बात करत ेहुए शलखत े
हैं “भजतत आन्दोलन उस समय आरमभ हुआ र्था, िब दहन्द  और मुसलमान पुरोदहतों और उनके द्िारा 
समवपात और समदृ्ध ककये गए तनदहत स्िार्थों के र्खलाफ सूंघषा एक ऐततहाशसक आिश्यकता बन गया र्था।  
िनता को, िो अब तक क्षेत्रीय और स्र्थानीय तनष्ठाओूं से आबद्ध र्थी और युगों पुराने अन्धविश्िास और 
दमन-शोषण के बािि द हतोत्साह नहीूं हुई र्थी को िगाया िाना और अपने दहतों तर्था आत्म-सममान की 
भािना के शलए उसे एक ककया िाना आिश्यक र्था। स्र्थानीय बोशलयों और क्षेत्रीय भाषाओूं को, एकता स्र्थावपत 
करने िाली राष्र भाषाओूं के स्तर पर उठाना र्था।  इस आूंदोलन के चररत्र पर दामोदरन आगे भी शलखत ेहैं। 
“भजतत आूंदोलन ने देश के शभन्न-शभन्न भागों में, शभन्न-शभन्न मात्राओूं में तीव्रता और िेग ग्रहण ककया. यह 
आूंदोलन विशभन्न रूपों में प्रकट हुआ. ककन्तु कुछ म लभ त शसद्धाूंत ऐसे रे्थ, िो समग्र रूप से प रे आन्दोलन 
पर लाग  होत ेरे्थ। पहला- धाशमाक विचारों के बािि द िनता की एकता को स्िीकार करना द सरा-ईश्िर के 
समक्ष सबकी समानता तीसरा-िातत प्रर्था का विरोध चौर्था-यह विश्िास कक मनुष्य और ईश्िर के बीच 
तादात्मय, प्रत्येक मनुष्य के सद्गुणों पर तनभार करता है, न कक उसकी ऊुँ ची िातत अर्थिा धन-समपतत पर। 
पाूंचिा-इस विचार पर िोर कक भजतत ही आराधना का उच्चतम स्िरुप है और अूंत में कमाकाूंडों, म तताप िा, 
तीर्थााटनों और अपने को दी िाने िाली यूंत्रणाओूं की तनूंदा। भजतत आन्दोलन मनुष्य की सत्ता को सिाशे्रष्ठ 
मानता र्था।” 

भजततकाल को रामचूंर शुतल ने अपने इततहास में विभाजित ककया िो तनमन प्रकार से हैं- 

 तनगुाण काव्यधारा 

 ज्ञानमागी शाखा या सूंत काव्यधारा  

 पे्रममागी शाखा या स फी काव्यधारा 

 

सगुण काव्यधारा  

 रामभजतत शाखा 

 कृष्णभजततशाखा 

ननगुाण शाखा 

भजतत की इस शाखा में केिल ज्ञान-प्रधान तनराकार ब्रह्म की उपासना की प्रधानता है। इसमें प्रायः 

मुततक काव्य रच ेगये। दोहा और पद आदद स्फुट छूंदों का प्रयोग हुआ है। ये कवि अतसर देश के तमाम 

दहस्सों में भ्रमण करत ेरहत े रे्थ और आम िन से शमलते िुलत ेरहत ेरे्थ इसशलए इनकी भाषा में अनेक 

भाषाओूं का पुट शमलता है जिसे रामचूंर ने र्खचड़ी एिूं सधुतकड़ी भाषा कहा है। इन रचनाकारों की रचनाओूं 

का प्रमुख रस शाूंत है। इस काल के प्रमुख कवि ि उनकी रचनाएुँ तनमन हैं- 
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प्रमखु कवि- रचनाएाँ 

 कबीरदास- बीिक (साखी, सबद, रमैनी) 

 दाद  दयाल- साखी, पद 

 रैदास- पद 

 गुरु नानक- गुरु ग्रन्र्थ साहब में महला 

पे्रममागी या सफूी काव्यधारा 

इस शाखा में पे्रम-प्रधान तनराकार ब्रह्म की उपासना का प्राधान्य र्था। इस काल में स फी कवियों ने 

आत्मा को वप्रयतम मानकर दहन्द  पे्रम कहातनयों का िणान ककया है। दहन्द -मुजस्लम एकता इस शाखा की 

प्रमुखता है। इस काल के सभी  महाकाव्य पे्रमकर्थाओूं पर आधाररत हैं,िो शास्त्रीय कसौटी पर खरे उतरत ेहैं। 

इस शाखा के प्रमुख कवि ि उनकी रचनाएुँ तनमन हैं- 

प्रमखु कवि रचनाएाँ 

 मशलक मोहममद िायसी - पद्माित, अखरािट, आखरी कलाम 

 कुतुबन – मगृािती 

 मूंझन – मधुमालती 

 उसमान - र्चत्रािली 

सगुण रामभक्तत शाखा 

इस काल में भगिान श्रीराम के सत्य, शील एिूं सौन्दया प्रधान अितार की उपासना की गयी है। इस 

काल में प्रबूंध एिूं मुततक दोनों प्रकार की काव्यों की रचना की गयी। इस काल में प्रमुख रूप से अिधी और 

ब्रिभाषा का उपयोग हुआ और कई छन्दों में रचनाएुँ हुई। इस काल के काव्य में सभी रसों का समािेश हुआ, 

ककन्तु शाूंत और शृूंगार प्रधान रस है। इस शाखा के प्रमुख कवि ि उनकी रचनाएुँ तनमन हैं- 
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प्रमखु कवि रचनाएाँ 

गोस्िामी तुलसीदास - रामचररतमानस, विनयपबत्रका, कवितािली, गीतािली 

नाभादास - भततमाल 

स्िामी अग्रदास - रामध्यान मूंिरी 

रघुराि शसूंह - राम स्ियूंिर  

सगुण कृष्णभजतत शाखा- 

इस शाखा के कवियों ने भगिान कृष्ण की उपासना की है। इस शाखा में केिल मुततक काव्यों की 

रचना हुई। कृष्ण भजतत के सभी पद ब्रिभाषा की माधुया भाि से ओत-प्रोत है।इस शाखा के कवियों ने 

मुख्यतः मुतत छूंद में रचनाएुँ  की हैं। इस काल में कवि स रदास ने िात्सल्य रस को चरमोत्कषा पर पहुुँचाया। 

इस शाखा के प्रमुख कवि ि उनकी रचनाएुँ तनमन हैं- 

प्रमखु कवि – रचनाएाँ 

 स रदास - स रसागर, स रसारािली, सादहत्य लहरी 

 नूंददास – पूंचाध्यायी 

 कृष्णदास - भ्रमर-गीत, पे्रमतत्त्ि 

 परमानन्ददास - धुर्िचररत, दानलीला 

 चतुभुािदास - भजततप्रताप, द्िादश-यश 

 नरोत्तमदास - सुदामा चररत 

 रहीम- दोहािली, सतसई 

 मीरा - नरसी का माहरा, गीत गोविन्द की टीका, पद 

भक्ततकाल की प्रमखु विशषेताएाँ - 

 ईश्िर के सगुण तर्था तनगुाण रूप की उपासना 

 गुरु की मदहमा का गुणगान 
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 ईश्िर के नाम की मदहमा। 

 लोक की भाषाओूं-ब्रि एिूं अिधी का काव्य में प्रयोग। 

 ईश्िर के प्रतत समपाण की भािना। 

 दीनता की अशभव्यजतत। 

 बाह्याडमबरों का विरोध। 

 मानितािादी धमा की महत्ता। 

 व्यूंनयात्मक उपालमभ शैली का प्रयोग। 

 कविता में स्िान्तः सुखाय की भािना। 

उत्तरमध्य काल ( रीनतकाल, सिंित ्1643-1857)  

दहूंदी सादहत्य में उत्तर मध्यकाल को रीततकाल के नाम से िानत ेहैं, इसकी समय सीमा सन1643 

से 1857 तक ठहरती है। रीतत शास्त्र के प्रमुख आचाया िामन ने अपने सुप्रशसद्ध ग्रन्र्थ ‘काव्यालूंकार’ में 

रीतत को काव्य की आत्मा कहा- ‘रीततराात्मा काव्यस्य’   इसे और स्पष्ट करत ेहुए उन्होंने कहा कक विशशष्ट 

पद रचना रीतत अर्थाात काव्य में यदद विशशष्ट रचना का उपयोग ककया गया है, तो िह रीतत काव्य है आचाया 

रामचूंर शुतल ने इसका कायाकाल समित 1650 से 1900 तक बताया है। लेककन उससे पहले ही राष्टीªय 

आूंदोलन का आरमभ हो गया र्था और भारतने्द ुआदद रचनाकारों के लेखन में आधुतनक प्रिवृत्तयाूं ददखने लगीूं 

र्थीूं, इसशलए इस काल को 1857 तक ही मानना चादहए। रीतत काल के ग्रूंर्थों का अिलोकन करने पर श्रृूंगार  

रस की प्रधानता, अलूंकारों की बहुलता, मुततक शैली की प्रधानता, नारी का भोनया स्िरुप, लक्षण ग्रूंर्थों 

की बहुलता, प्रकृतत का उद्दीपन रूप, सामन्ती अशभरुर्च, भजतत एिूं िैरानय का शमश्रण, आश्रयदाता की प्रशूंसा 

रूप आदद प्राप्त होत ेहैं। 

रीततकाल के नामकरण को लेकर दहूंदी सादहत्य आलोचकों में बहुत मतभेद रहा है।अपने अध्ययन 

और समझ के अनुसार विशभन्न विद्िानों ने इसे नये-नये नाम से पुकारा. उन्होंने अपने नामकरण के पीछे 

तनदहत तथ्यों को भी बताया. िो इस प्रकार है- 

 आचाया रामचूंर शुतल – रीततकाल 

 आचाया शमश्र बन्धु - अलूंकृत काल 

 आचाया विश्िनार्थ प्रसाद शमश्र - श्रृूंगार का 

 डॉ. रसाल - कला काल 
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रीततकाल की रचनाओूं को मुख्य रूप से तीन भागों में विभाजित ककया िा सकता है- 

1. रीनतबद्ध काव्य धारा- इस काव्यधारा के अूंतगात आने िाले कवि मुख्य रूप से आचाया हैं. उन्होंने अपनी 

कविताओूं में शास्त्रीय ढूंग का उपयोग ककया है. इन सभी ने कविता के सार्थ-सार्थ लक्षण ग्रूंर्थों की भी रचना 

की है. 

उदा रण  

गोर गात, पातरी, न लोचन समात मुख, 

उर उरिातन को बात अिरो दहये, 

हूंसतत कहत बात, फ ल से झरत िात, 

ओठ अिदात रातत, देर्ख मन मोदहये 

रीततबद्ध काव्यधारा के प्रमुख कवि र्चूंतामर्ण, केशिदास, मततराम, देि, कुलपतत, शभखारीदास, पद्माकर, 

निाल आदद हैं। 

2. रीततशसद्ध काव्यधारा - इस काव्यधारा के अूंतगात आने िाले कवियों ने लक्षण ग्रूंर्थों की रचना 

तो नहीूं की लेककन लक्षण ग्रूंर्थों का ख ब गहराई से अध्ययन ककया, जिसके कारण िब उन्होंने काव्य रचना 

काया शुरू ककया तो लक्षण ग्रन्र्थ द्िारा तनधााररत सीमाओूं का ध्यान रखा। 

रीततबद्ध काव्यधारा के प्रमुख कवि बबहारी, रसतनर्ध, सेनापतत आदद हैं। 

उदा रण  

या अनुरागी र्चत्त की, गतत समुझै नहीूं कोय, 

ज्यों-ज्यों ब ड़ ेश्याम रूंग, त्यों-त्यों उज्ििल होय। 

3.रीततमुतत काव्यधारा- इस काव्यधारा के कवियों ने लक्षण ग्रूंर्थों द्िारा तनधााररत काव्य रचने की 

पररपाटी का ख्याल नहीूं रखा। स्िच्छूंद होकर काव्य रचना की। जिसके कारण उनके कविताओूं का स्िरुप 

िनमानस के अर्धक करीब रहा। इनकी रचनाओूं में विशुद्ध पे्रम का उत्कृष्ट रूप शमलता है। 
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उदा रण 

भये अतत तनठुर, शमटाय पदहचान डारी, 

याही दःुख हमें िक, लागी हाय-हाय है, 

तुम तो तनपट तनरदई, गयी भ शल सुर्ध, 

हमें श ल-सेलतन सो तय ुँ ही न भुलाय है। 

उपयुातत वििेचन से यह स्पष्ट है कक नामकरण के रूप में आचाया रामचूंद शुतल का नामकरण 

ज्यादा समीचीन है। उन्होंने नामकरण के शलए केिल शास्त्रीय सहारा नहीूं शलया है, बजल्क अध्ययन और उस 

काल के ग्रूंर्थों की िैज्ञातनकता को भी तरिीह दी है। इसी तरह तीनों धाराओूं के कवियों ने अपनी रचनाओूं 

के माध्यम से इसे प णाता ही प्रदान की है। 

रीततमुतत काव्यधारा के प्रमुख कवि घनानूंद, बोधा, ठाकुर, आलम, द्वििदेि आदद हैं। 

आधनुनक काल (गद्य काल, सिंित ्1857 से अब तक) 

दहूंदी सादहत्य का आधुतनक काल भारत के इततहास के बदलत ेहुए स्िरूप से प्रभावित र्था। स्ितूंत्रता 

सूंग्राम और राष्रीयता की भािना का प्रभाि सादहत्य में भी आया। भारत में औद्योगीकरण का प्रारूंभ होने 

लगा र्था। आिागमन के साधनों का विकास हुआ। अूंगे्रिी और पाश्चात्य शशक्षा का प्रभाि बढ़ा और िीिन में 

बदलाि आने लगा। ईश्िर के सार्थ-सार्थ मानि को समान महत्ि ददया गया। भािना के सार्थ-सार्थ विचारों 

को पयााप्त प्रधानता शमली। पद्य के सार्थ-सार्थ गद्य का भी विकास हुआ और छापेखाने के आत ेही सादहत्य 

के सूंसार में एक नयी क्राूंतत हुई। 

दहूंदी सादहत्य का आधुतनक काल अपने वपछले तीनों कालों से सिार्था शभन्न है। आददकाल में डड ूंगल, 

भजततकाल में अिधी और रीततकाल में ब्रि भाषा का बोल-बाला रहा, िहीूं इस काल में आकर खड़ी बोली का 

िचास्ि स्र्थावपत हो गया। अब तक के तीनों कालों में िहाूं पद्य का ही विकास हुआ र्था,िहीूं इस युग में 

गद्य और पद्य समान रूप से व्यिहृत होने लगे। प्रततपाद्य विषय की दृजष्ट से भी इस युग में निीनता का 

समािेश हुआ। िहाूं पुराने काल के कवियों का दृजष्टकोण एक सीशमत क्षेत्र में बुँधा हुआ रहता र्था, िहाुँ 

आधुतनक युग के कवियों ने समाि के व्यिहाररक िीिन का व्यापक र्चत्रण करना शुरु ककया। इसशलए इस 

युग की कविता का फलक काफी विस्ततृ हो गया। रािनीततक चतेना,समाि सुधार की भािना, अध्यात्मिाद 

का सूंदेश आदद विविध विषय इस काल की कविता के आधार बनत ेगए हैं । 

आधुतनक युग की विस्ततृ कविता-धारा की रूप रेखा िानने के शलए उसे प्रमुख प्रिवृत्तयों के आधार 

पर छः प्रमुख भागों में बाुँटा िा सकता है 
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1. भारतने्द ुयुग ( सन ्1857 से 1902) । 

2. द्वििेदी युग (सन ्1902 से 1916) । 

3. छायािादी युग ( सन ्1916 से 1936) । 

4. प्रगततिादी युग (सन ्1936 से 1943 ) । 

5. प्रयोगिादी और निकाव्य युग ( 1943 से 1990 )। 

6. उत्तर आधुतनक युग ( 1990 से आि तक) । 

यद्यवप आधुतनक काल का आरमभ सन 1857 से माना िाता है। ककूं तु आरजमभक 15-18 िषा की 
कविता को सूंक्राूंतत युग की कविता कहा िा सकता है, तयोंकक इसमें रीततकालीन शृूंगाररक तर्था भारतेंद ु
कालीन प्रिवृत्तयों का समन्िय-सा ददखाई पड़ता है।  

भारतेन्द ुयगु- 

भारतेंद ु हररश्चूंर (1855-85) को दहन्दी-सादहत्य के आधुतनक युग का प्रतततनर्ध माना िाता है। 
भारतेंद ु युग ने दहूंदी कविता को रीततकाल के श्रृूंगार प णा और राि-आश्रय के िातािरण से तनकाल कर 
राष्रपे्रम, समाि-सुधार आदद की स्िस्र्थ भािनाओूं से ओत-पे्रत कर उसे सामान्य िन से िोड़ ददया उन्होंने 
कवििचन सुधा, हररश्चन्र मैगिीन और हररश्चूंर पबत्रका तनकाली। सार्थ ही अनेक नाटकों की रचना की। 
उनके प्रशसद्ध नाटक हैं- चूंरािली, भारत ददुाशा, अूंधेर नगरी। ये नाटक रूंगमूंच पर भी बहुत लोकवप्रय हुए। 
इस काल में तनबूंध, नाटक, उपन्यास तर्था कहातनयों की रचना हुई। इस काल के लेखकों में बालकृष्ण भट्ट, 

प्रताप नारायण शमश्र, राधा चरण गोस्िामी, उपाध्याय बदरीनार्थ चौधरी ‘पे्रमघन’, लाला श्रीतनिास दास, बाब  
देिकी नूंदन खत्री, और ककशोरी लाल गोस्िामी आदद उल्लेखनीय हैं। इनमें से अर्धकाूंश लेखक होने के सार्थ-
सार्थ पत्रकार भी रे्थ। 

लाल श्रीतनिासदास के उपन्यास परीक्षागुरू को दहन्दी का पहला उपन्यास कहा िाता है। कुछ विद्िान 
श्रद्धाराम फुल्लौरी के उपन्यास भानयिती को दहन्दी का पहला उपन्यास मानत ेहैं। बाब  देिकीनूंदन खत्री का 
चूंरकाूंता तर्था चूंरकाूंता सूंततत आदद इस युग के प्रमुख उपन्यास हैं। ये उपन्यास इतने लोकवप्रय हुए कक 
इनको पढ़ने के शलये बहुत से अदहूंदी भावषयों ने दहूंदी सीखी। इस युग की कहातनयों में रािा शशिप्रसाद, 

शसतारे-दहन्द की रािा भोि का सपना महत्त्िप णा है। 

द्वििेदी यगु- 

आचाया महािीरप्रसाद द्वििेदी के नाम पर ही इस युग का नाम द्वििेदी युग रखा गया। सन १९०३ 
ईस्िी में द्वििेदी िी ने सरस्िती पबत्रका के सूंपादन का भार सूंभाला। उन्होंने खड़ी बोली गद्य के स्िरूप को 
जस्र्थर ककया 
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और पबत्रका के माध्यम से रचनाकारों के एक बड़ ेसमुदाय को खड़ी बोली में शलखने को पे्रररत ककया। 
इस काल में तनबूंध, उपन्यास, कहानी, नाटक एिूं समालोचना का अच्छा विकास हुआ। 

इस युग के तनबूंधकारों में पूं महािीर प्रसाद द्वििेदी, माधि प्रसाद शमश्र, श्याम सुूंदर दास, चूंरधर 
शमाा गुलेरी, बाल मुकूं द गुप्त और अध्यापक प णा शसूंह आदद उल्लेखनीय हैं। इनके तनबूंध गूंभीर, लशलत एिूं 
विचारात्मक हैं, ककशोरीलाल गोस्िामी और बाब  गोपाल राम गहमरी के उपन्यासों में मनोरूंिन और घटनाओूं 
की रोचकता है। दहूंदी कहानी का िास्तविक विकास द्वििेदी युग से ही शुरू हुआ। ककशोरी लाल गोस्िामी की 
इूंदमुती कहानी को कुछ विद्िान दहूंदी की पहली कहानी मानत ेहैं। अन्य कहातनयों में बूंग मदहला की दलुाई 
िाली, शुतल िी की नयारह िषा का समय, प्रसाद िी की ग्राम और चूंरधर शमाा गुलेरी की उसने कहा र्था 
महत्त्िप णा हैं। समालोचना के क्षेत्र में पद्मशसूंह शमाा उल्लेखनीय हैं। हररऔध, शशिनूंदन सहाय तर्था राय 
देिीप्रसाद प णा द्िारा कुछ नाटक शलखे गए। 

छायािाद यगु 

कविता की दृजष्ट से इस काल में एक द सरी धारा भी र्थी िो सीधे सीधे स्िाधीनता आूंदोलन से िुड़ी 
र्थी। इसमें माखनलाल चतुिेदी, बालकृष्ण शमाा निीन, नरेंर शमाा, रामधारी शसूंह ददनकर, आदद के नाम 
उल्लेखनीय है। 

इस युग की प्रमुख कृततयों में िय शूंकर प्रसाद की कामायनी और आुँस  सुशमत्रानूंदन पन्त  का 
पल्लि, गुूंिन और िीणा, स याकाूंत बत्रपाठी तनराला की गीततका और अनाशमका, तर्था महादेिी िमाा की यामा, 
दीपशशखा और साूंध्यगीत आदद कृततयाूं महत्िप णा हैं। कामायनी को आधुतनक काल का सिाशे्रष्ठ महाकाव्य 
कहा िाता है। 

छायािादोत्तर काल में हररिूंशराय बच्चन का नाम उल्लेखनीय है। छायािादी काव्य में आत्मपरकता, 
प्रकृतत के अनेक रूपों का सिीि र्चत्रण, विश्ि मानिता के प्रतत पे्रम आदद की अशभव्यजतत हुई है।  

प्रगततिाद 

सन 1936 के आसपास से कविता के क्षेत्र में बड़ा पररितान ददखाई पड़ा प्रगततिाद ने कविता को 
िीिन के यर्थार्था से िोड़ा। प्रगततिादी कवि काला मातसा की समाििादी विचारधारा से प्रभावित हैं। इस काल 
में मानि मन के स क्ष्म भािों को प्रकट करने की क्षमता दहूंदी भाषा में विकशसत हुई। 

युग की माूंग के अनुरूप छायािादी कवि सुशमत्रानूंदन पूंत और स याकाूंत बत्रपाठी तनराला ने अपनी 
बाद की रचनाओूं में प्रगततिाद का सार्थ ददया। नरेंर शमाा और ददनकर ने भी अनेक प्रगततिादी रचनाएूं कीूं। 
प्रगततिाद के प्रतत समवपात कवियों में केदारनार्थ अग्रिाल, नागािुान, शमशेर बहादरु शसूंह, रामविलास शमाा, 
बत्रलोचन शास्त्री और मुजततबोध के नाम उल्लेखनीय हैं। इस धारा में समाि के शोवषत िगा -मिद र और 
ककसानों-के प्रतत सहानुभ तत 
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यतत की गयी, धाशमाक रूदढ़यों और सामाजिक विषमता पर चोट की गयी और दहूंदी कविता एक 

बार कफर खेतों और खशलहानों से िुड़ी, लेककन एक नये अूंदाि में। 

प्रयोगिाद 

प्रगततिाद के समानाूंतर प्रयोगिाद की धारा भी प्रिादहत हुई। अजे्ञय को इस धारा का प्रिताक स्िीकर 

ककया गया। सन 1943 में अजे्ञय ने तार सप्तक का प्रकाशन ककया। इसके सात कवियों में प्रगततिादी कवि 

अर्धक रे्थ। रामविलास शमाा, प्रभाकर माचिे, नेशमचूंद िैन, गिानन माधि मुजततबोध, र्गररिा कुमार मारु्थर 

और भारतभ षण अग्रिाल ये सभी कवि प्रगततिादी हैं। इन कवियों ने कथ्य और अशभव्यजतत की दृजष्ट से 

अनेक नए नए प्रयोग ककये। अतः तारसप्तक को प्रयोगिाद का आधार ग्रूंर्थ माना गया। अजे्ञय द्िारा सूंपाददत 

प्रतीक में इन कवियों की अनेक रचनाएूं प्रकाशशत हुई। 

नई कविता और समकालीन कविता  

सन 1953 ईस्िी में इलाहाबाद से नई कविता पबत्रका का प्रकाशन हुआ। इस पबत्रका में नई कविता 

को प्रयोगिाद से शभन्न रूप में प्रततजष्ठत ककया गया। द सरा सप्तक(1951), तीसरा सप्तक (1959) तर्था चौरे्थ 

सप्तक के कवियों को भी नए कवि कहा गया। िस्तुतः नई कविता को प्रयोगिाद का ही शभन्न रूप माना 

िाता है। इसमें भी दो धराएूं पररलक्षक्षत होती हैं। 

व्यजतत की तनिता को सुरक्षक्षत रखने का प्रयत्न करने िाली धारा जिसमें अजे्ञय, धमािीर भारती, 

कुूं िर नारायण, श्रीकाूंत िमाा,िगदीश गुप्त प्रमुख हैं तर्था प्रगततशील धारा जिसमें गिानन माधि मुजततबोध, 

रामविलास शमाा, नागािुान, शमशेर बहादरु शसूंह, बत्रलोचन शास्त्री, रघुिीर सहाय, केदारनार्थ शसूंह तर्था सुदामा 

पाूंडये ध शमल आदद उल्लेखनीय हैं। सिेश्िर दयाल सतसेना में इन दोनों धराओूं का मेल ददखाई पड़ता है। 

इन दोनो ही धाराओूं में अनुभि की प्रामार्णकता, लघुमानि की प्रततष्ठा तर्था बौर्धकता का आग्रह आदद प्रमुख 

प्रिवृत्तयाूं हैं। साधारण बोलचाल की शब्दािली में असाधारण अर्था भर देना इनकी भाषा की विशेषता है। 

समकालीन कविता में गीत निगीत और गिल की ओर रूझान बढ़ा है। आि दहूंदी  तनरूंतर गततशील 

और व्यापक होती हुई काव्यधारा में सूंप णा भारत के सभी प्रदेशों के सार्थ ही सार्थ सूंप णा विश्ि में लोकवप्रय 

हो रही है। इसमें आि देश विदेश में रहने िाले अनेक नागररकताओूं के असूंख्य विद्िानों और प्रिासी 

भारतीयों का योगदान तनरूंतर िारी है। 

गद्य सादहत्य के विकास के एक सामान्य सी समझ के शलए सादहत्य इततहास की इन धाराओूं से 

रूबरू होना भी आिश्यक  
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गद्य के विकास में इस युग का विशेष महत्त्ि है। पूं. रामचूंर शुतल (1884-1941) ने तनबूंध, दहन्दी 
सादहत्य के इततहास और समालोचना के क्षेत्र में गूंभीर लेखन ककया। उन्होंने मनोविकारों पर दहूंदी में पहली 
बार तनबूंध लेखन ककया। सादहत्य समीक्षा से सूंबूंर्धत तनबूंधों की भी रचना की। उनके तनबूंधों में भाि और 
विचार अर्थाात ्बुद्र्ध और हृदय दोनों का समन्िय है। दहूंदी शब्दसागर की भ शमका के रूप में शलखा गया 
उनका इततहास आि भी अपनी सार्थाकता बनाए हुए है। िायसी, तुलसीदास और स रदास पर शलखी गयी 
उनकी आलोचनाओूं ने भािी आलोचकों का मागादशान ककया। इस काल के अन्य तनबूंधकारों में िैनेन्र कुमार 
िैन, शसयारामशरण गुप्त, पदमुलाल पुन्नालाल बख्शी और ियशूंकर प्रसाद आदद उल्लेखनीय हैं। 

कर्था सादहत्य के क्षेत्र में पे्रमचूंद ने क्राूंतत ही कर डाली। अब कर्था सादहत्य केिल मनोरूंिन, कौत हल 
और नीतत का विषय ही नहीूं रहा बजल्क सीधे िीिन की समस्याओूं से िुड़ गया। उन्होंने सेिा सदन, रूंगभ शम, 

तनमाला, गबन एिूं गोदान आदद उपन्यासों की रचना की। उनकी तीन सौ से अर्धक कहातनयाूं मानसरोिर के 
आठ भागों में तर्था गुप्तधन के दो भागों में सूंग्रदहत हैं। प स की रात, कफन, शतरूंि के र्खलाड़ी, पूंच परमेश्िर, 

नमक का दरोगा तर्था ईदगाह आदद उनकी कहातनयाूं ख ब लोकवप्रय हुई। इसकाल के अन्य कर्थाकारों में 
विश्िूंभरनार्थ शमाा कौशशक, िृूंदािनलाल िमाा, राहुल साूंकृत्यायन, पाूंडये बेचन शमाा उग्र, उपेन्रनार्थ अश्क, 

ियशूंकर प्रसाद, भगितीचरण िमाा आदद के नाम उल्लेखनीय हैं। 

नाटक के क्षेत्र में ियशूंकर प्रसाद का विशेष स्र्थान है। इनके चूंरगुप्त, स्कूं दगुप्त, धु्रिस्िाशमनी िैसे 
ऐततहाशसक नाटकों में इततहास और कल्पना तर्था भारतीय और पाश्चात्य नाट्य पद्यततयों का समन्िय हुआ 
है। लक्ष्मीनारायण शमश्र, हररकृष्ण पे्रमी, िगदीशचूंर मारु्थर आदद इस काल के उल्लेखनीय नाटककार हैं। 

अद्यतन काल  

इस काल में गद्य का चहुूंमुखी विकास हुआ। पूं हिारी प्रसाद द्वििेदी, िैनेन्र, अजे्ञय, यशपाल, 

नूंददलुारे िािपेयी, नगेंर, रामिकृ्ष बेनीपुरी तर्था डॉ. रामविलास शमाा आदद ने विचारात्मक तनबूंधों की रचना 
की है। हिारी प्रसाद द्वििदेी,विद्यातनिास शमश्र, कन्हैयालाल शमश्र प्रभाकर, वििेकी राय, और कुबेरनार्थ राय ने 
लशलत तनबूंधों की रचना की है।हररशूंकर परसाूंई, शरद िोशी, श्रीलाल शुतल, रिीूंन्रनार्थ त्यागी, तर्था के पी 
सतसेना के व्यूंनय आि के िीिन की विर पताओूं के उद्घाटन में सफल हुए हैं। 

िैनेन्र, अजे्ञय, यशपाल, इलाचूंर िोशी, अमतृलाल नागर, राूंगेय राघि और भगिती चरण िमाा ने 
उल्लेखनीय उपन्यासों की रचना की। नागािुान, फणीश्िर नार्थ रेणु, अमतृराय, तर्था राही मास म रिा ने लोकवप्रय 
आूंचशलक उपन्यास शलखे हैं। मोहन राकेश, रािेन्र यादि, मन्न  भूंडारी, कमलेश्िर, भीष्म साहनी, भैरि प्रसाद 
गुप्त, आदद ने आधुतनक भाि बोध िाले अनेक उपन्यासों और कहातनयों की रचना की है। अमरकाूंत, तनमाल 
िमाा तर्था ज्ञानरूंिन आदद भी नए कर्था सादहत्य के महत्िप णा स्तूंभ हैं। 

प्रसादोत्तर नाटकों के क्षते्र में लक्ष्मीनारायण लाल, लक्ष्मीकाूंत िमाा, तर्था मोहन राकेश के नाम 
उल्लेखनीय हैं। कन्हैयालाल शमश्र प्रभाकर, रामिकृ्ष बेनीपुरी तर्था बनारसीदास चतुिेदी आदद ने सूंस्मरण 
रेखार्चत्र ि िीिनी आदद की रचना की है। शुतल िी के बाद पूं हिारी प्रसाद द्वििेदी, नूंद दलुारे िािपेयी, 
नगेन्र,रामविलास शमाा तर्था नामिर शसूंह ने दहूंदी समालोचना को समदृ्ध ककया। 
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ितामान में समय के बदलने के सार्थ ही विधाओूं में भी बदलाि आया है। कहानी, कविता, ररपोतााि, 

डायरी, यात्रा ितृान्त ि अन्य विधाएूं भी अपने कलेिर और रूप में बदल रही हैं। अनेक रचनाकारों की बहुविध 
रचनाएूं अनेकानेक माध्यमों से प्रकाशशत हो रही हैं और चचाा में आ रही हैं। हमारे अपने समय के रचनाकारों 
में विमल कुमार, विनोद कुमार शुतल, कात्यायनी, रािेश िोशी, उदय प्रकाश, सूंिय, जितने्र, िया िादिानी, 
आदद महत्िप णा हैं। इन रचनाकारों की रचनाएूं इूंटरनेट पर कविताकोश और गद्यकोश पर खोिी और पढ़ी 
िा सकती हैं। 

 

 

 

 

 

 

 



  



 

 

 


